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UreiUie dr. Katarina Bed Tole. _ SPremna beseda

Slovensko muzikolosko drustvo je zalelo izdajati Bilten: z njim Zeli

poskrbeti, da bo krog informacij o delovanju drutva in muzikoloske

znanosti sproti zajel vse drustveno ¢lanstvo (morda tudi SirSo kulturno

I N “skupnost2), da bomo vsi o vsem obvesceni - to pa vzbuja up, da utegnemo
bolje sodelovati med seboj, predvsem seveda v skrbi za nadaljnji koncept
v Jof muzikologije na Slovenskem. Iz tega sledi nasa druga zamisel: z Biltenom
Zelimo spodbuditi nove ideje in kritiko vsega tistega, kar doslej ni $lo dobro
v klas — in kar je stroki izrazito skodovalo. Slednjega ni prav malo,
postenega truda za napredovanje muzikoloske znanosti na nasih tleh tudi
ne. Misljeno je kajoak napredovanije brez "lokalnih" zamejitev, v toku s
sodobnim, mocno razvejanim muzikoloskim razvojem zunaj nase deZele.

- Z drugimi besedami, poskusimo kriticno presoditi, koliko smo zmogli in 3e
~ zmoremo od dalinega leta 1967, ko smo v Ljubljani gostili kongres
o o . Mednarodnega muzikoloskega drustva in pozeli priznanje tujega sveta.
dr A}”drej Rijavec: Pd zamisli do uresnicitve Slovenskega Tedanja lovorika stroke v resnici ni uspevala, toda petindvajsetletna
IT]UZIkOIOSl(egCl drusfvo .................................... e eeeerrerenetean e 3 o casovna razda/fa ZOI"I"EVO ponovno "fnvenfuro " 5 fem, dO kOd SMO P”g/’/
| kaj smo hoté in nehoté zanemarili in k cemu teZimo s perspektive
danasnjega dne, upostevajoc sedanje realne moznosti (Stevilo pronicljivih
raziskovalcev in drugih glasbenih psicev, razlicno raven strokovne

o | Dt . ' usposoblienosti, ambicije in idejno-estetsko naravnanost posameznikov.
v Svanibor Pettan: Prvo leto na Akademiji za glasbo v Ljubljani ...... Q y PO ’ clje trde] vt o3¢ ’
elez osebne odogovornosti do stroke). Tem vprasanjem bo Bilten posvetil

FAatjaz Barbo: Kaj je pravzaprav Glasbena mladina? .................... 11 najvedjo pozornost - po nacelu pac, da je treba pocistiti najpre| pred
svojim pragom. Z zunajimi ovirami je nekoliko drugade: razpasle so se cez

Vsebina

Spremnabeseda ... ... e, 1

dr. Marija Bergamo: Uvod v vprasanja glasbene kritike ................... e

Izkusnje mladih

Simena Moliénik: Moja zborovodska izkudnja.........oocooveveiiee, 14 d . AN
f ' vsako mero, nihde na njé javno ne reagira, etudi si lastijo za glasbo

“**1 _}fﬂ(%&“} G'CI sbena VZgOiCl na gimnazi]i ........... DT R RTRTRS 17 - . nekval[ffcfrano ob/{kovanie iavnega mnania, B flfen nf/(al(or ne bo sl(oparfl S
prosorom, da fe vrste zamolcane sence pridejo na dan. Pri tem racunamo
| na zavzeto podporo vsega clanstva in vsega drugega obcestva, ki ne Zeli
| Se vnapre| pasivno gledati na zaviralne okolis¢ine. V to smer smo
| koncipirali vsebinsko zasnovo Biltena: odprta bo za vse vrste prispevkoy,
I za sodelovanije pri tematsko odprtih sklopih po zamisli urednistva, nadvse

dobrodosle bodo nove ideje z Vase strani, prav tako obvestila in novice, ki

CLetha Beve Sporodilo zvoka - vtisi s Studijskega bivanja na Irskem .. 20

irrs . w i LA A 1 ¥ 1 * 0y LB ] -
' z t .'-.. '...- '_, Il|. 4.'.";:'\- .-‘. i . . ! -. * alaiel - e " e e . - : " i
'-‘Z_:‘,'_Tf,' e - Wans VLW W B Nl Wl ¥ o i T A A W L N R T S e N 2T I T T T Y R R I A I R R I I I T R N AR A O L L L A

Pl idelky ra muzikologio Fllozebske takultete L 2 o mo iim odmeril bno rubriko. V zacetnih stevilkah Bil Zelim
| feiny 2 mug 1] _ _ o smo jim odmerili posebno rubriko. V zacetnin stevilkah Biltena se zelimo
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zanemarjeni: gla;beno kritiko in glasbeno vzgojo v splosnem Od zamisli do uresnicitve Slovenskega muzikoloskega drustva
izobraZevalnem sistemu. Uvod k prvi tematiki prinasamo v pricujoci f -

Stevilki, z drugo bomo priceli v jesenski stevilki Biltena. Vabilo za prispevke

naslavljamo na kar mogoée $irok krog - tudi na tiste, ki bolj poredko ‘ dr. Andrej Rijavec I
primejo za pero. ' ' .

Urednica

Ceprav je bilo to, kar bo tukaj zapisano, ve¢ ali manj povedano ze na
ustanovnem ob&nem zboru nasega drudtva 25. maja lanskega leta, kaze
slednije ~ Ze zavoljo osvezitve zgodovinskega spomina - tudi pisno utrditi.
Ze takrat smo - ob SSKJ - lahko ugotovili, da je drustvo "organizirana
skupina ljudi, ki ima skupne cilje in deluje po dolocenih pravilih", in dalje
- po ES, "da so najstarej3a drudiva, zdruzbe in zdruzenja ... obstajala
brez drzavnih zakonskih predpisov" in da so "vlogo drzavne oblasti pri
nastajanju drudtey ... ¢utili 3ele tedaj, ko so drustva pridobila dolocen vpliv
v druzbi (za katerega se bomo tudi v nasem primeru vsekakor potegovali,
op. pisca) in so postala sumljiva absolutistiénemu rezimu. Vladar je" pad
"hotel dobiti nadzor nad njihovim delovanjem" in je zato "uveliavil
pravico do potrjevanja drudtvenih pravil". Tako je bilo ori nas ze od konca
18. stoletia dalie in - ob vseh demokratiénih spremembah - velja 3e
danes. Samo IO oziroma zlasti njegov tajnik vesta, kako zamudno zavita

ie bila administrativna pot, da smo dosegli status pravne osebe - in konec
maja ne samo obliubliena ampak vsaj deloma tudi razpoloZljiva "za-
gonska sredstva" ..., ki jih seveda ne mislimo zreSetati v prazno.

Vsebinske tradicije, tako ali drugade vezane na glasbeno muzo, so

seveda svetlejSe in tudi bolj obvezujoce, saj segajo nazaj vse do leta
1701, ko so "Leges Academiae philharmonicorum" statutarno kodificirale
i prvo glasbeno zdruZenje na Slovenskem. Vendar, da ne zaidemo v
suhoparni historicizem, ki ga Ze obravnava ustrezno geslo v ES, e treba
re¢i, da je zgodovina glasbene kulture na Slovenskem in, zadnjih skora
150 let, slovenske glasbene kulture, tudi zgodovina cele vrste z glasbeno
umetnostio povezanih zdruZenj oziroma drustev, brez katerih si
danasdnjega, ustvarjalnega, poustvarjalnega, pedagogkega in $e kaksne-
ga na glasbo vezanega dela, ne bi bilo mogoce zamisliti.

| |
!
|
;




V tej in taki luéi prihaja Slovensko muzikolosko drustvo razmeroma

pozno; to je druditvo tistih, ki mislijo glasbo, ki o njej razmisljajo, jo
raziskujejo, o njej govorijo in pisejo. Saj ni, da bi ne bila muzikologija -
geprav ne dovolj in vsestransko - razvita, pri nas - éeprav $e premalo -

uveljavliena in v svetu priznana. Nestvaren bi bil tudi morebitni ocitek, da
smo muzikologi doslej bili popolni "drustveni brezdomci", saj je vrsta
kolegic in kolegov v bolj ali manj uspesni in prijazni simiozi Ze od njegove
ustnovitve leta 1945 delovala in 3e deluje v okviru Drustva slovenskih
skladateljev, ki 3e vedno zdruzuje tudi glasbene pisce. Vendar pa se casi
spreminjajo, z njimi je treba iti v korak, ali drugace re¢eno: danes je treba
vsaj zastaviti, da bo bera v prihodnije 3e bogatejsa! Namreé, metaforiéno
reéeno: nasa strokovna piramida, deprav jo bo treba nenehno
dograjevat, je Ze tu, a je nekako - k sreci ne na pesku! - postavliena na
glavo. Zato jo kaZe postaviti na Zivo bazo, da bo lahko rasla in se
obenem vidno 3irila njena prisotnost! Poslej nas k temu obvezujejo 3e
posébej uvodni ¢leni nasega statuta. '

Seveda: Ko se bo nekoé pisala zgodovina Slovenskega muzikoloskega
drudtva, ne bo tezko ugotoviti, da je bilo tihih, pritajenih in glasnih pobud
v smislu naSega organiziranja vedno znova &utiti, in da gre prav tem
"nevidnim" prizadevanjem zasluga, da je "misel meso postala”... Pred
nami je prihodnost, ta pa obvezuje. Mi se ji bomo skusali oddolziti tudi s

pricujoim in navidezno nepomembnim Biltenom Slovenskega muziko-
loskega drusiva, ki naj mu sledijo 3e mnogi: crescant, floreant!

. P o e e "

Uvod v vprasanja glasbene kritike

dr. Marija Bergamo

Glasbena kritika je kot verbalizacija glasbene izku$nje prav gotovo
najboli izpostavliena na javni glasbeni tribuni. Najpogosteje reagira
neposredno na glasbeni dogodek, a ne redko se sama sprevrze v
dogodek. Razloge najdemo bodisi v njeni naravi sami, bodisi v
vecfunkcionalnih  razmerjih, ki nastajajo  med  ustvarjalcem,
poustvarjalcem, obdinstvom in tako imenovano "javnostjo". Pri tem
doseZejo teoretske premise, iz katerih kritika izhaja (ali naj bi izhajala),
njene resniéne ali pa domnevne naloge, kriteriji presojanja in odmevnost
v druzbi le redko 3irSo zavest; ¢e smo danes nasploh nezadovoljni z
glasbeno kritiko, kar z obeh plati komunikacijskega procesa, s
produkcijske (skupaj z reprodukcijsko) kot recepcijske, zasluZi to dejstvo

premislek; najprej je treba seveda razéleniti razloge za takdno stanje. Pri

tem je mislien celoten splet neuglasenih mehanizmov, ki sprozajo,
oblikujejo in uravnavaijo glasbeno kritiko.

Morda smo v novej$em casu prav fenomenoloski plati vprasanja posvedal;
premalo pozornosti. Zdi se, kot bi stvari potekale nekako samodejno,
skoraj inertno. Kritiska dejavnost je v glasbi odrinjena na "nikogarinjo

~ zemljo": znansiveniki se je ogibajo, ker jim le redko omogoca globlie,

temeljito premislieno in argumentirano prodiranje v vprasanja. Publicist:
navadno nimajo tezav po formalni (Easnikarski) plati, paé pa po
vsebinski. Skladatelji-kritiki skoraj nujno izpri¢ujejo lastna ustvarjalna
prepri¢anja, ki so jim pri te] dejavnosti prej v breme, kot v oporo,
praviloma pa jim manjka teoretiéna podstat. -

Glasbena kritika, razumljivo, nima statusa, ki bi bil del ozjega $tudijskega
programa. Ta okoli3¢ina gotovo ne izvira iz hotenja ali neprizadetosti
tistih, ki skrbijo za strokovno usposoblijen narai¢aj, temved predvsem iz

o



narave fenomena glasbene kritike, 3ele nato iz trenutka Zivlienja glasbe
"danes in tukaj".

Tradicijo glasbene kritike na Slovenskem vsekakor imamo. Zaznamovana
ie seveda, tako kot drugod po svetu, z vzponi in padci. (Odvisno paé od
spletanja vrste dejavnikov, ki jih je mogoce a posteriori ne le opredeliti,
temved tudi analitiéno opazovati v medsebojni interakciji.) Vsekakor pa je

ze Marij Kogoj leta 1918/19, v eseju "O umetnosti, posebno glasbeni”,

izjemno lucidno in s pogledom, ki je segal ez njegov éas, opredelil
pojem, bistvo in naloge glasbene kritike. Najnovej$a teoretska dognania
ga, v nekoliko drugaéni dikciji in $ir$i argumentaciji, v celoti potrjujejo.
Obenem spominjajo na to, kako zgodaj smo imeli doma zraslo teorijo
glasbene kritike, ki bi bila sposobna utemeljiti ¢asu primerno, zgledno
glasbeno kritisko dejavnost. Seveda, ¢e bi jo bila sprejela (znala sprejeti?)
domadéa glasbeniska in zunajglasbenitka zavest. Ceprav se to ni zgodlilo,
nas obvezuje. Tudi danes, ko se - spet enkrat - vprasanje glasbene kritike
zdi aktualno in potrebno premisleka. '

Podroéje je Siroko in zapleteno. Ce naj bi ga smiselno obravnavali, ga
velia razéleniti in tematsko razdeliti. Uvodoma bi kazalo izpostaviti in
razloZiti naslednje tematske celote:

1. Fenomenolosko — predvsem z vpradanji o bistvu in "moZnostin" (v

smislu obstoja) glasbene kritike, njene procesualnosti (glede na

procesualnost glasbe), njene eventualne ustvarjalnosti, nalog, predmeta in
ustreznih postopkov. '

2. Tipolosko - ki izvira tako iz njene zgodovinskosti, kot po drugi strani, iz

izbranih kriterijev: dejstvo je, da je glasbena kritika relativno mlada
"iznajdba" poznega 18. stoletia in da je od tedaj, v dveh stoletjih,
prehodila vitric z glasbeno umetnostio dolgo pot kategorialnih in
tipologkih spremeb; njena zgodovinskost (se pravi odvisnost od ¢asa, v
katerem in za katerega nastaja) opozarja na spremembe estetskih
vrednosti ali vrednosti nasploh, seveda s tem tudi vrednostne sodbe in

presoje. V tej luci je treba opozoriti na razmerja med t.i. funkcionalno,
estetsko in zgodovini zavezano kritiko, pa med t.i. impresionisticno in
. analiti¢no, transcendentalno in imanentno.

6
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3. Kategorialno - s celo vrsto, za glasbeno kritiko bistvenih in odlocilnih
razmerif, ki jih je nujno treba upostevati; naj opozorimo le na nekatera:
razmerje med subjektivnim in objektivnim v glasbeni kritiki, razmerje med
estetsko in t.i. stvarno sodbo, med vrednostno in andliticno; dalie, za
kritisko presojo osrednje vpradanje razmerja med logiko in idejo, med
obrtniskim in "vsebinsko resnicnim”; med feorijo in prakso ter ne
nazadnje med fradicionalnim in novim; v kategorialni sklop vprasan;
sodijo navidezno aksiomati¢ne, a pogosto nejasne vsebine pojmov, kot so
glasbeni okus, relativnost sodbe, glasbena vrednost, originalnost proti
epigonstvu itd.

4. Vprasanje zablod in napak v glasbeni kritiki ter revizif izrecenih sodb.

5. Komunikacijski krog vpra3anj, ki zadeva ne le druzbeno in vzgojno
edukativno funkcijo kritike, temveé tudi obcutljive in pomembne odnose
med ustvarjalcem (tudi poustvarialcem) in kritkom na eni in med
obcinstvom in kritikom na drugi strani. '

V gornjem so zajeta izhodii¢a za naslednjo $tevilko "Biltena", za prvi,
fenomenoloski krog vprasanj. Z njimi odpiramo razpravo, obenem

vabimo k sodelovanju vse ¢lane nasega drudtva in SirSe glasbene

skupnosti; Zelimo prispevke s teoretskega ali prakticnega, osebnega ali
nadelnega znadaja. Soodanije razli¢nih pogledov in idej bi namreé znalo
odraziti nase danadnje védenje in oblutenje tega vprasanja.



IZKUSNJE MLADIH

Prvo leto na Akademiji za glasbo v Ljubljani

dr. Svanibor Peﬁdn

Kot odgovor na vabilo urednidtva Biltena Slovenskega muzikolotkega
drudtva, da napilem nekaj vrstic o svojih prvih pedagoskih izkugnjoh na
Akademiji za glasbo v Ljubljani, bi Zelel na kratko povedati o svojih
izhodi¥¢ih za predavanja ter odzivu 3tudentov na vsebine in oblike
$tudijskega dela.

V Studijskem letu 1992/93 sem prevzel predavanja Zgodovine glasbe v
prvem letniku za vse oddelke razen pedagoskega, Glasbene literature
(zborovske) prav tako v prvem letniku, Etnomuzikologije v tretlem In
Cetrtem letniku oddelkov za  kompozicijo in glasbeno pedagogiko ter
Seminar iz zgodovine glasbe v prvem letniku oddelka za glasbeno
pedagogiko.

Temeljno izhodis¢e mojega pedagoskega dela je raziritev glasbenih
vsebin na zunajevropske glasbene kulture, ki jih navadno zasledimo kot
"uvod" v u€benikih zgodovine evropske umetne glasbe. Studentom sem
predaval o glasbah Amerike, o afriskih glasbah juzno od Sahare, o
arabskih, indijskih, indonezijskih, kitajskih in japonskih glasbah.
Kadarkoli je bilo mogo&e, smo teoreti¢ne vsebine dopolnili s prakti¢nim
igranjem na avtenti¢nih instrumentih. '

Predstavljanja glasb posameznih kultur sem se lotil celostno - poleg
umetnega in folklornega glasbenega ustvarjanja sem predstavil tudi

- popularno glasbo. Menim, da poznavanie in razumevanje znadilnost
popularne glasbe, predvsem evroameriske, lahko veliko pomaga
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glasbenim pedagogom pri nadrtovanju njihovega pedagoskega dela, sqj Kaj je pravzaprav Glasbena mladina?
povzrodi naposreden stik z uéenci, ki tovrstno glasbo dozZivljajo kot svojo. -

Pri izbiri glasbenih vsebin in oblikovanju predavanj mi veliko pomagajo
raznovrsine Studijske in pedagoske izkusnje na podrodju glasbene
znanosti, ki sem jih pridobil v razliénih glasbenih okoljih (dodiplomsk

Studij v Zagrebu, magistrski $tudij v Liubliani in Egiptu ter doktorski $tudij v
- ZDA z zakljuckom leta 1992). Odzivi $tudentov na "nepri¢akovane
glasbene vsebine" ter oblike (praktiéno muziciranje) in metode predavan;
(raznovrstne audio in video demonstracije) so, kolikor lahko ugotavljam
na podlagi rezultatov kolokvijev in razgovorov, pozitivni.

Matjaz Barbo

‘Skoraj &etrt stoletja Zivijo glasbeno-mladinske ideje pri nas. Ucinkujejo
vztrajno - kot konstanta, ki je ne gre spregledati. Obmocje delovania
Glasbene mladine zaértavajo nekako tri ravni: na prvi so mladi

poslu3alci, torej ob¢instvo, ki zori za resnejSe sprejemanie glasbe. Drugo

Zelim si, da bi v naslednijih letih ¢im boli spoznal delo kolegov na raven doloéajo mladi glasbeniki, tisti, ki i3¢ejo 3e poti na koncertni oder in
visoko3olskih glasbenih ustanovah v Sloveniji ter njihove glasbeno- >0 hVOIeZ”' 24 VSC‘I(? e vrste ponujeno in kvalitetno lzpe||c1|:10 Pr 'IOZ”P§f-
pedagoike izkuinie povezal z lastnimi. Tretja raven zdruZuje obe prejinji; to je glasba, ob kateri se srecujejo

mladi glasbeniki in mladi poslusalci, pa tudi starejsi umetniki in zrelo
obcinstvo. Glasbeno-mladinsko gibanje je pravzaprav ustanovlieno
zaradi nje in prav prek nje tudi Zivi.

Poglejmo si najpre|, kako so organizirane glasbene mladine po svetu.
Povsod se po svoje lotevajo redevanja specifiénih potreb in zapolnjevania
znadilnih vrzeli. Tako ponekod organizacije glasbene mladine prema-
gujejo razsulo neustrezne glasbene pedagoske prakse, drugod delujejo
bol| kot koncertne poslovalnice ali pa so namenjene predvsem
organiziranju razninh poletnih glasbenih taborov, tecajev in tekmovan;. 1z
vse te raznolikosti ni mogode kar enostavno prevzeti merila za koncept
sorodnega gibanja na Slovenskem, lahko pa si oblikujemo predstavo o
moZnostih, ki jih delovanije takega gibanja razpira. Posamezna druitva
po Sloveniji jih prav tako prece| razli¢no redujejo: ponekod pogloblieno in
nacrtno, drugod slab3e ali pa sploh ne. Razlikujejo se ze v organi-
zacijskem izhodis€u in oporiscu: nekje delujejo pod okriliem zveze
kulturnih organizacij, drugje domujejo pri glasbeni %oli; le redke so
- samostojne, Se redkej3e tiste, ki zmorejo koga zaposliti v svoji strokovni
sluzbi (vseh zaposlenih pri Glasbeni mladini po vsej Sloveniji ni za $tevilo
prstov obeh rok). Praviloma gre pa¢ za zanesenjasko delo prizadevne
pescice (oz. posameznikov), ki odmerjajo podobo glasbene mladine v
svojem kraju. Pravega $tevila glasbenih mladih tudi zato ni lahko dolo¢iti;
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skupaj z voljo njihovih voditeliev se rojevajo in zamirajo, delujejo in
pocivajo. Bolj prav se je v tem trenutku zazreti v posamezne akcije.

Krovna organizacija vseh glasbenih mladin pri nas je Glasbena mladina
Slovenije. Njeno delo je deloma odvisno od tega, kako Zivahna je
deiavnosf nienih &lanic, vendarle pa ob tem c|e|uie tudi samosto|no.

Organizira simfoni¢ne matineje v Ljubljani, na katere se z avtobusi vozi

mladez iz cele Slovenije (mnogotera mala glava prvikrat ali pa sploh
edinkrat le preko Glasbene mladine slisi orkester v Zivo). Radio Slovenijo
i je odstopil stalni termin za oddaje. Ob tem prireja tudi osnovnoolske
glasbene kvize, 3evilne komentirane glasbene tematske programe,
predavanija, festival Druga godba etc. V poletnih pocitnicah organizira
poletni tabor v Velenju, posebno sposobnim mladim glasbenikom pa
pomaga priti tudi na tuje tecaje, v mednarodne mludinske orkestre in
svetovni zbor. Tezavam glasbenega zaloznistva na Slovenskem kljubuje
Glasbena mladina Slovenije tako, da obéasno izdaja kasete, s svojo
glasbeno revijo pa prav zdaj izpolnjuje 23. letnik.

Med nienimi ¢lanicami je seveda dale¢ najbolj razvita Glasbena mladina
iublianska, saj Zivi iz potreb in moZnosti prestolnice. Precej odprta je za
najrazliénejle pobude, zato ponuja tudi precejinje Stevilo raznolikih
programov pod svojo organizacijsko znacko. Tako prireja poleg vrste
glasbeno-mladinskih dogodkov za bolj ali manj zakljuéen krog ob¢instva
tudi nadvse obiskane (komentirane in za radio posnete) koncertne cikle z
mladimi izvajalci za mlade poslualce, pripravlija tekmovanje za
osnovnololsko glasbeno znacko, izdaja notne zvezke ter avdio in video
posnetke, skrbi celo za pevski zbor ljubljanskih srednjesolcev... Edina je v
zadnjem ¢asu postala "pravo" drustvo z natanéno prestetim in popisanim
Elanstvom. ‘

S tem se dotikamo enega bistvenih problemov glasbene mladine kot
gibanja pri nas: brez jasno definiranega ¢lansiva je glasbena mladina
sicer preved razpriena, nima dologenega smotra in s tem tudi (niti lastne)
kontrole delovanija. Kot tako jo veckrat lahko opazuje tudi "oko" s strani.

v

V&asih moti morda prevec "ljubiteljski" odnos do glasbe. Vsega tega se
zaveda marsikak &lan gibanja. Vendarle pa pomeni za mnoge moznost
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delovanja v tovrstni organizaciji obvezujo&o nujo, ki jo Zene odgovornost
do sicer$nje gluhote hrupnega danasnjega trenutka. '
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Moja zborovodska izkusnja

Simona Moli¢nik

leta 1989 me je moja zivljenska pot usmerila na oddelek muzikologije,
‘na Filozofsko fakulteto. Pred tem sem vso otrosko in mladostnisko obdobje
prezivela v majhnem, prijaznem, med gore ukles¢enem kraju Luce v
Zgornji Savinski dolini. V tem okolju je petje nasplo$no priljublieno. Ze
vrsto let je aktiven zbor, ki je bil sprva "masovni" mesani zbor, nato se e
zaradi konfliktov razkrojil na moski in Zzenski zbor, danes pa obstaja le kot
moski zbor. To je bil (in ostal) tipi¢en primer ¢italniskega zborovstva.
Mimo njega se slisi petie po domovih, na vasi, v gostilni; skratka
vsepovsod, kjer se zbere skupina ljudi - starejsih ali mlajsih. Vendar to,
kar se danes poje, ni ne liudska ne umetna pesem, marved nekaq
popolnoma izumetni¢enega. Ljudsko izrocilo, petglasno in Sestglasno
petie z vodilno melodijo v srednjem glasu, je skoraj izumrlo. Mladi ljudije

te pesmi ne poznajo ved, zato si jo krojijo po svoje v nekakino
brezobli¢no tvorbo. ‘ '

Spoznala sem, kako so ljudje oddalieni od glasbene umetnosti, zato sem
se zavestno uvrstila v to druzbo. Ustanovila sem dekliski pevski zbor z
namenom, da po svojih moceh priblizam glasbo vsaj nekaterim mladim,
ki imajo zanjo smisel in ¢ut. Teh v kraju res ni malo, potrebna jim je le
vzgoja. Vzgoja ob umetninah, ki bi bogatile njihov notranji svet.

Tako se je zacela "prodaja" mojega znanja. Zadetniski koraki so bili
seveda okorni. Naibolj neprijeten je bil obcutek, da dvajset ljudi sprejema
vsako mojo besedo, vsak moj gib, vsako moje dejanje, kakor da "tehtajo
blago". "Natanéno mora$ vedeti, kaj hoce3", sem si dejala, "pa bo 3lo".
Res "je 3lo" in "$e vedno gre". ' .

Zacelo se je z "opismenjevanjem". Vedina pevk ni znala brati not, kar je
po mojem mnenju $e vedno posledica preskopega glasbenega pouka v
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splodnem izobraZevanju. Tezava "nepismenosti" je namred sploini
sindrom amaterskih zborov. Ta prvi korak ni zahteval prav velikega
napora, a se je kmalu bogato obrestoval. Prvo srecanje z notno literaturo
e lazje, tudi sam $tudij je hitrejsi.

Za tem je sledilo u&enje vokalne tehnike. Solanje glasu ie odlodilnega
pomena za razvoj plemenite zborovske govorice in oblikovanje
zborovskega zvoka. Resonatorji Eloveskega glasu so kosti prsnega kosa s
hrbtenico, ustna votlina in glavina votlina, ki pa so pri vsakem ¢loveku
drugaéne. Zato uglasitev pevskega ansambla v enoten, zlit in zaokrozen
zvok, zahteva natanéne tehniéne vaje pred vsako pevsko vajo.

Sistematiénemu upevanju so se pevke privadile, toda kmalu so jim vaje

postale dolgodasne. Spoznala sem, da se je temu problemu mogoce
izogniti z izkori¥¢anjem domisljije v polni meri, kar mi je dalo dragoceno
izku$njo. Tehniéne vaje zahtevajo od pevcev koncentracijo in napor, kar
pa dosezemo le, &e jih to, kar poéno, tudi zanima.

Vzporedno z vokalno tehniko poteka vseskozi $tudij posameznih skladb.
To je del, ki je najpomembneisi za uresnicitev moje namere in terja najve¢
truda. Ze sam izbor literature mora biti premislien. Upostevati mora vse
tehni¢ne karakteristike in zmogljivosti zbora, biti mora poucen ter hkrati
pevkam prijeten in dopadljiv.

Literatura sama zahteva analiti¢en vpogled vanjo. Pevci morajo natanéno
vedeti, kaj pojejo - glasbo morajo razumeti. Zato je nujno treba prodreti
do posameznih prvin, ki sestavljajo celoto skladbe, in iz tega izvleci bistvo

- to pa nato posredovati pevcem na tak nacin, da ga dojamejo, ¢eprav so

glasbeni amaterji. Menim, da ta pot pripelje do pravilne interpretacije in
sproscenega muziciran|a.

Zborovodsko delo zahteva izkuinjo, ki ni nikomur podarjena, ampak z
delom pridobljena. Dokler je ni, &rpamo iz "3olskega" znanja. Studi;
muzikologije je zame dragocen, saj me usmerja k bistvu glasbenih
umetnin in mi daje praktiéne napotke za andlitiéno delo z literaturo.
Moznosti dodatnega izobraZevanja nudijo razni zborovodski seminarii in
akademije, koristni in pouéni pa so vsekakor tudi zborovski koncerti in
tekmovanja. NajdragocenejSo izku3njo mi $e vedno prinasa lastno petie v
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enem od ljubljanskih zborov, saj jo lahko neposredno uporabim pri
svojem delu.

Zbor vodim tretje leto. V tem ¢asu so izginili neprijetni obcutki. S pev.kc:mri
sem se povezala v celoto in pravzaprav postala del zbora. Razmerje ni
ve¢ v "kupovanju" in prodcn|an|u znanja, ampak temelii na
medsebojnem zaupaniu. Skupcq se u¢imo, skupaj si nabiramo izkuinje.

Izhopm iz nacela, da pevei v amaterskem zboru poiejo resniéno zaradi
tega, ker radi pojejo. Glasba jih druzi. Zategadeli naj v zboru vlada
‘prijetna atmostera, ubranost, harmonija. Sleherni mora vedeti, da je ko
posameznik del celofe da s svojim glasom prispeva k skUpnem zvoku, k

skupni uglaenosti. Dobro pocu’rle pevcev v zboru je predpogoj za
eksistenco zbora.

V teh treh letih opaZzam Ze vidne rezultate. Pevke so vsaj v neki meri
seznanjene s tujo in domado glasbeno literaturo. Pridobile so vpogled v
glasbeno zgodovino. Spoznale so ljudsko pesem v najrazli¢nejiih nacinih:
od preproste harmonizacije do priredbe in umetelne obdelave. Pridobile
so si sposobnost skupnega muziciranja, posludanija celotnega zvoka in
lastnega prilagajanja.

To so posamezni uspehi, ki me razveseljujejo, hkrati pa spodbuj jajo k
nadahnem sfudqu lastnemu |zpopo|n|evon|u fehnlcnega znanja In
poglob||on|u izrazne modi k ¢im popolne|5| glasbeni reprodukciji. Ce bo
vsaj deléek naslednjega rodu v mojem okolju zaznaval bogastvo
glasbenih umetnin, prepeval ||uds|<o pesem, opushl pa zabavnjaske
ponaredke vseh vrst, bodo moja zborovodska prizadevanja dosegla
temelini namen.
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Glasbena vzgoja na gimnaziji

Mateja Jak3a

Pride ¢as, ko se mora$ osamosvoijiti in zaZiveti po svoje. Malo e takih, ki
iim uspe uresniciti "sanje mladih dni", nekateri to i§€:’eio celo zivlienje,
vecina pa se slednji¢ vda v usodo "zejnega v puséavi". Ko se nekdo danes
odlo¢i za poklic glasbenega uéitelia, ko je glasba odrinjena na rob
druzbenega vrednotenja, mora najprej sam v sebi imeti popolnoma jasno

zavest o njenem pomenvu in predvsem, glasbo mora imeti rad.

Dokler nisem stopila v razred in obcutila, kako velika je "razdalja" med
menoj in njimi - dijaki, niti slutila nisem, na kako trd in hkrati prefinjen
nacin lahko te mlade pridobim na svojo stran. Popolnoma jasno je, da je
uspeh glasbene vzgoje v dandanasnji gimnaziji, ko glasbi ne pripada niti
ena ura tedensko in 3e to le v prvem letniku (poucuje se v okviru predmeta
umetnostva vzgoja), v najvec|i meri odvisen od ucn‘ehev:h (proldlcmh)
glasbenih sposobnosti in sposobnosti izZarevanja preprlcevolne modi.

Pravzaprav, zahteva kar posebno uéitelievo nadarjenost in spretnost.

Kaiti, ko si v razredu, kjer ni ne klavirja, ne notnega ¢&rtovja, da o drugih
tehni¢nih pripomockih, ki bi jih zahteval sodobni pouk glasbe niti ne
govorim, kjer si dijaki (tudi do 35 v posameznih razredih) upajo re¢i prav
vse, kot npr. zakaj se morajo uciti e glcasbo ko pa imajo dovolj dela z
drugimi predmeti ali, zakaj morajo "to oziroma ono", ko pa fega tako dll
tako ne bodo nikoli potrebovali ipd., si primoran posfeno oremisliti, kaj
bo$ nesel v razred in na kakSen nacin bos to predstavil, da bo dijake
motiviralo. Treba je tudi vedeti, da gimnazija ne pomeni nadaljevanie
glasbenega izobrazevanja (vsaj moje izkusnje so take), saj dijaki ne le,
da o glasbi ni¢esar ne vedo (razen redkih posomeznikov ki so imeli

- moznost oblsl(ovoh glosbeno Solo), ampak niso nava |en| - naucenl ne

petia, ne "muziciranja", ne posluanja.
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Da je temu tako, je verjetno ved vzrokov. Enega najosnovnejsih vidim v
tem, da je glasba v splosnem 3olstvu, kruto zapostavljena. Ze na
predolski stopniji, ko naj bi bili postavlieni temelji za nadaljnje glasbeno
izobrazevanije, in kjer je za zgodnjo dobo otrokovega razvoja glasba
pomembna kot izjemna moznost komunikacije, je vprasanie, kako
poucevanie uspeva bolj ali manj nadarjenim vzgoijiteljicam. Na razredni
stopniji (1. - 4. razred OS) je glasbi namenjeno malo ur. Vprasanje pa
tudi je, ali ima razredni ucitelj dovolj glasbenih dispozicij za izvedbo

“glasbene ure (ali pa bo raje na radun te pouéeval kaj "pametnejSega”).

Sicer pa, ¢e ima razredni uéitelj "posluh" za glasbo, lahko tudi mimo
urnika najde ¢as za petie, ki je ena najbol| gotovih poti do glasbenega
ozaveiéania kot integralnega dela &lovekove kulture. Stanje na razrednii
stopnii (5.-8. razred) je e slab3e, saj Ze sam razpored ur (1 ura tedensko)
ponizuje glasbeno-vzgojne vrednote. Poleg tega pa so v nasih Solah
~ glasbi najveckrat namenjene zadnje 3olske ure, ko so otroci Ze utrujeni in
nemirni. Cetudi naj bi na razredni stopnji poudevati predmetni uéitelji
glasbe, je vprasanje, koliko je tak pouk uspesen, ko otroci Ze vedo, da
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glasba ne sodi v druzbo "resnih" 3olskih predmetov.

Reditev problema vidim le v radikalni spremembi odnosa do glasbe in
nienega vrednotenja. Se pravi, uvesti bi bilo treba "naértno glasbeno
vzgojo". Od predsolske dobe naprej bi morali glasbo poucevati sposobni
in izobraZeni uditelji. Poleg tega bi bilo v nasi OS potrebno povecat
glasbi namenijene ure in uvesti $teviléno ocenjevanie.

Dandanes, ko je 3olska populacija izpostavljena trgovanju z glasbo, ki

presega vsakrino drugo industrijo, se mi zdi glavni smoter glasbenega
pouka na srednji 3oli predvsem "ozaveiéanje" za presojo glasbenih
vrednost. Ker pa stopnja glasbene izobrazenosti povecuje in ostri estetski
obéutek, vidimo v glasbeni vzgoji vreden cilj Siroko zastavljene vzgoje. Tu
bi se lahko vrnila na zacetek s vprasanjem: kako to izvesti pri takem
dtevilu ure Glasbene ure, kjer bi poucevali pretezno teorijo, lahko dijaka

odtujijo od glasbe tako, da bi jo zagel odklanjati. Se pravi, izhajati je

treba iz glasbe, ki jo vsakdo med nami sprejema prek neposrednega

sludnega vtisa. "Slusno dojemanie glasbe je nademu ¢asu najbol] ustrezna
oblika." (Prim. H. Anthol, Unterricht in Musik, Disseldort 1969).
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Poslusanje razliénih zvrsti glasbe dozivlja mladostnik kot Siroko polje
glasbenega ustvarjanja od ljudske glasbe, zabavne glasbe, pa do
skrivnosti "resne" glasbe, predvsem ob izbranih primerih vokalne in
instrumentalne glasbe.

Glede na to, koliko bi moral biti dandanes poudarjen pomen glasbe v
nasi nacionalni kulturi, je stanje, tak3no kot je, sramotno. Pedagoski poklic
(Se posebej poklic glasbenega uéitelja) je premalo cenjen in druzbeno
vrednoten. Ce pa mi bo kljub temu uspelo dijakom privzgojiti ljubezen do
glasbe in sposobnost lo¢evanja med glasbeno umetnino in zvoénim kic¢em
(tudi v reprodukciji), menim, da bo moje "poslanstvo" izpolnjeno.
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Sporocilo zvoka - viisi s studijskega bivanja na Irskem

Cvetka Bevc

Maijhna &mna cvetica je naslov ljudske pesmi, ki preveva film Mise Eire - |
am Ireland. Avtor filmske glasbe je bil Séan O’Riada, nekdaj student in
kasneje profesor Oddelka za glasbo na University College Cork. V okviru
Figse na Laoi, Festivala tradicionalne glasbe, mu vrsto let posveéajo
“spominsko predavanje. Ne navsezadnije zavoljo tega, ker je obveljal za
skladatelia, na katerega je imela irska ljudska glasba najmoéneisi vpliv.

‘Pozornost, ki jo irska muzikologija posveéa glasbeni dedii¢ini, ne
preseneca. Ljudska glasba je v dezeli brez lastnega govoredega jezika
obstala kot neizpodbiten POgO| nacionalne identitete. Tako tud:
"¢ezmorski" $tudentie po nekaj mese¢nem bivanju v Corku zapuiéajo
mesto igrajo¢ na irsko piséalko.

Vendar ljudska glasba ni edino, kar ponuja muzikoloski program nekje
na obrobju Evrope. Po besedah Nicka Sandona, predstojnika Oddelka
za glasbo v Corku, je tu mogoce pridobiti dovrieno glasbeno izobrazbo.
Osnovna usmeritev $tudija se naslanja na anglosaksonski sistem, zrastel iz
dolgotrajne tradicije zbiranja in proudevanja glasbenih instrumentoy,
vede o akustiki, izvajanja stare glasbe ter zbiranja in izdajanja ljudskih
pesmi. Svoje vodilo zaokrozijo irski muzikologi na pol v 3ali s prigodo:

"Glasbo, ki te zanima, mora$ zaceti igrati. Ni dovolj, da jo poslusas ali

bere3 knjige o njej." V ospredju e tore| praktiéna glasbena izku3nja in
bodo&i muzikologi se 3olajo na Oddelku za glasbo.

Studente k sprejemnemu izpitu prinasajo najrazli¢nejsi vetrovi; prihajajo
iz sveta rocka, jazza, klasiéne glasbe, izvenevropske ali domace ljudske
glasbe. Pogoj za vstop na oddelek je, ob vsaj minimalni glasbeni
izobrazbi, predvsem inferes in zanimanje kandidatov. Njihovo razliéno
raven glasbenega znanja v prvem letu Studija izenadijo intenzivna
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predavanija iz navka o glasbi, harmonije, kontrapunkta in instrumentalne
igre. Ob predavanijih iz zgodovine glasbe Ze na samem zacetku postavijo
v ospredje analitiéno in prakticno delo. Raziskovanie srednjeveske glasbe
vklju€uje tako paleografijo kot petie  Perotinusovih  organumoy,
predavanja o baroku zahtevajo tako poznavanje generalnega basa kot
muziciranje v komornih skupinah. "Gre za to, da $tudentie ne poznajo le

zgodovine in feorije, ampak morajo vedeti, kako se stvari streze," praviio
predavatel;i. ’ '

Razpon tak$nega poznavanija glasbe sega od prepevanja indijskih rag
do igre v orkestru. Na programu koncertov zbora in orkestra Oddelka za
glasbo ne manjkata niti Holstova Koralna fantazija niti Cramerjev
Klavirski koncert. Na vsakotedenskih koncertih se predstavliajo solisti in
komorni sestavi, v "pomladanskem tednu glasbe" pa zaZivi cela univerza.
Toda ob vsej tej obilici prakti¢ne skuinje, seminarskega dela, nenehnih
analitiénih "secirnicah" zmanjka ¢asa za drugaéne poglede na glasbo.
Estetika in sociologija bosta v tem prostoru 3ele v bodoe postali del
muzikolotkega 3tudija.

Oddelek za glasbo v Corku ne deluje zgolj kot muzikolotka valilnica.
Odlogilno pripomore tudi k organizaciji Mednarodnega zborovskega
festivala, Festivala tradicionalne glasbe in Univerztitenega seminarja o
sodobni zborovski glasbi. Med bero njegove izdajateljske dejavnosti je
najti tudi nekoliko nenavadno kaseto - Sporocilo zvoka. Na njej se
predstavi Oddelek za glasbo v Corku s svojimi predavatelji in dtudenti.
Zakljuéno vabilo tistim, ki bi zeleli postati &lani glasbene bratovicine, se
glasi: "Saj ne boste spoznavali samo glasbe. Predvsem boste poiskal;
sami sebe, svoj glas in svoj zvok." '
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OBISKI - DOGODKI - OBVESTILA

V dneh od 15. do 18. aprila letos je Avstrijsko muzikolosko drustvo
(Osterreichische Gesellschaft fir Musikwissenschaft) na Dunaju priredilo
mednarodni simpozij na temo "Glasbena zgodovina Avstije in njenih
sosedov" (Musikgeschichte Osterreichs und seiner Nachbarn), ki so se ga
poleg domacih muzikologov udelezili gostie iz Prage, Brna, Bratislave,
Liubljane, Zagreba, Cluja, Krakova in nekdanije Slezije. Simpozij ie bil
organiziran v okviru 3iroko in dolgorocno zastavlienih priprav v zvezi z
izdajo nove, moéno raziiriene "Glasbene zgodovine Awvstrije"
(Musikgeschichte Osterreichs I-ll, ur. Rudolf Flotzinger & Gernot Gruber,
Graz 1977-79). Na pobudo gostiteliev je dr. Andrej Rijavec prispeval
dali§i sestavek pod naslovom "Wiinsche Sloweniens an die
Musikgeschichte Osterreichs", ki bo skupaj z ostalimi referati natisnjen v
bliznji prihodnsoti. '

AR

V okviru rednih meseénih prireditev je dr. Andrej Rijavec 8. oktobra 1992
na povabilo Avstriskega muzikoloskega drustva (Osterreichische
Gesellschaft fir Musikwissenschaft) imel na Dunaju predavanije na temo
"Med srednjim in novim vekom: polirecepcijsko pri Oswaldu
Wolkensteinskemu in Jakobu Jezu" (Zwischen Mittelalter und Neuzeit:
Polyrezeptionelles bei Oswald von Wolkenstein und Jakob Jez). Na
predavanju je bil tudi podpredsednik nasega drustva, dr. Primoz Kuret,
tako da so ob tej priloZnosti stekli pogovori o nadalinjih stikih med obema
strokovnima zdruZenjima. ' '

AR.
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"Antonio Tarsia v ¢asu in prostoru"

V letu 1993 mineva 350 let od rojstva koprskega skladatelia Antonia
Tarsie. Njegova tesna povezanost s Koprom in ohranjena dela v rokopisu,
ki so nastajala izkljuéno za potrebe mesta, so dovolj velik razlog za
polastitev obletnice, ki presega lokalne okvire in bo tudi zato vklju¢ena v

mednarodni katalog glasbenih prireditev.

"Tarsieve prireditve’ so se zadele Ze sredi maja, ko so na Tarsijevi higi v
starem mestnem jedru odkrili spominsko plo3co, razstavili prve natisnjene
Tarsijeve kompozicije in posnetke na laserski plosci (Edition Bizjak) ter dan
sklenili s krajSim koncertom v Pokrajinskem muzeju.

Na dan sv. Nazarija, za&itnika koprske skotije, je bil 16. iunija koncert v
mestni stolnici. _ -

V petek, 17. septembra, bodo tri osrednje prireditve Tarsievega leta. V
dvorani Pokrajinskega muzeja bo enodnevni simpozi| ‘Antonio Tarsia v
Casu in prostory’, na katerem bodo muzikologi in umetostni zgodoviriarji
iz Slovenije, ltalije in Hrvaske spregovorili o nasledniih temah:

— Salvator Zitko:  Kulturni utrip Kopra v ¢asu Antonia Tarsie.

— Edvilijo Gardina: Koprska druzina Tersia..

— Ivano Cavallini:  La cultura musicale a Capodistria al tempo di Tarsia.
— Antonio Trampus: Laccademia, I'arcadia e figura di Tarsia.

— Tomaz Faganel:  Bibliogratija Antonia Tarsie. '

— Enio Stipcevic: La musica di Tarisa, analisi dello stile e funzione
. della sua opera. :
— Milko Bizjak: Glasbena govorica Antonia Tarsie.

Sledila bo otvoritev razstave, ki jo pripravliata Pokrajinski muzej iz Kopra
in Slovenska akademija znanosti in umetnosti iz Ljubliane. Po razstavi bo
v Pokrajinskem muzeju 3e slavnostni koncert.

20. oktrobra, torej na dan, ko je pred 271. leti umrl Antonio Tarsia, bodo
v koprski stolni cerkvi koncertirali priznani poustvarjaini umetniki z Obale

in iz slovenske prestolnice.

'ﬂ:mzéﬁh‘ﬁm*ﬁﬁﬁmﬁﬁlﬁwﬁ%mﬁﬂ&mﬁiﬂ%ﬁmm&mﬁ#ﬁrﬁx&&&;ﬁ;&%ﬂ#:ﬁ

M.G.
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‘ Predstojnik Muzikoloskega ingfituta na Univerzi v Gradcu, prof. dr. Rudolf

Flotzinger je imel 17. in 18. maja 1993 v Ljubljani dve predavaniji pod
naslovoma "O navadnem in umetnem veéglasiy v srednjem veku" in
"Glasbeno-zgodovinska terminologija - samo modni pojave". Povabila

ga je Slovenska akademija znanosti in umetnosti kot zunajega dopisnega

¢lana, drugo predavanie je imel na pobudo Slovenskega muzikoloskega
drudtva. '

Studenti pedagoskih oddelkov dunajske Visoke 3ole za glasbo in
upodabljajodo umetnost so imeli tridnevno ekskurzijo po Sloveniji v okviru
etnomuzikoloskih terenskih vaj. Ob tej priloznosti so obiskali
Glasbeno-narodopisni indtitut v Ljubljani in Oddelek za muzikologijo
Filozofske fakultete. f

Slovensko muzikolosko drudtvo je priredilo 2. junija 1993 v mali dvorani
SAZU prvi debatni veder na temo "Slovenska beseda o glasbi v zadnjih
petih letih". Prireditev je vodil predsednik dr. Andrej Rijavec, obenem pa
poskrbel za to, da e bila knjizna produkciia tega éasa (ok. 50 del) v
celoti na ogled (skupaj z razmnoZenim seznamom del). Znano je, da se
debate o glasbenih reéeh pri nas prav tezko prebijajo, so pa nujno
potrebne - zato se je SMG pridruzilo osamljenim poskusom "prebijanja
ledu". Voditelj se je tega ocitno dobro zavedal, saj je koncipiral vecer kot

"golo" predstavitev knjizne bere v preteklih petih letih, ki naj bi pokazala

temeline probleme: katerih krcljiinih zvrsti najbolj (ali sploh) pogre3amo, in
kak3no je razmerje med zgodovinskimi, monografskimi, giografskimi dell

nasproti $tudijam, ki tejejo k sistematiéni muzikologiji, estetiki, sociologiji,

filozofiji in psihologiji glasbe. Povpreéna produkcija desetih naslovov v
vsakem letu se nikomur od navzocih ni zdela Sibka, cetudi obsega

prevode tujih del. Dovolj nazorno so se pokazali drugi problemi. Denimo,
o kakrinikoli koordinaciji med zalozniki, o razmerju trzno-komercialnih
del nasproti premislieno izbranim strokovnim izdajam, o nagelih, po
katerih se ravnajo zalozbe pri izboru knjig o glasbi. Beseda je stekla
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slednji¢ 3e o somoliubni drzi zalozniskih his, ki se praviloma ne menijo za

pofrebe stroke, Se manj za sistemati¢no poljudneie brunje o glasbi (redke -

izieme 3e bolj izostrujejo sliko potrebnega in nepotrebnega). SMG si pred
tem kajpada ne more zatiskati o&i, zato bo z debatami nadaljevalo.
Prisotni so sogladali z mnenjem, da bo #reba zaloznizno- |zdo|ote||s|(e

probleme razéleniti na posamezna vprason|o ' Naslen|| vecer

(predvidoma jeseni 1 993) se bo poglobil v vprasanje meril pri izbiranju
literature o glasbi.

Ur.

Avtorjem muzikoloskih del! Aviorii, ki ze|||o povzetke svojih znanstvenih

del objaviti v RILM, oz. jih Zelijo sami napisati, naj jih posliejo na naslov:
Muzikoloski institut, ZRC SAZU, Novi trg 3, 61000 L|ub||ana (tel.

165-065). Povzetki, ki lahko obsegcx jo najvec sto besed, morajo bit
napisani v anglescnnl nemscini ali francoicini. Podrobne|so navodila za

niihovo izdelavo so na voljo na gornjem naslovu.

JS.
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'NOVOSTI S KNJIZNIH POLIC

Na Oddelku za muzikologijo Filozofske fakultete v Liubljani

Leksikoni, slovarii, priro&niki
The New Grove Dictionary of Opera 1-4. London, Macmillan 1992,

Handwoerterbuch der musikalischen Termmologle Hrsg H.H. Eggebrecht 20.
Ausheferung Stuttgart, Franz Steiner 1992.

Komponisten der Gegenwart. Hrsg. von H.W. Heister & W.W. Sparrer.

- Muenchen Vollendorf 1992.

D. Damschroder: Music Theory from Zarlino to Schenker. A Bibliography and
Guide. Stuyvesant (NY), Pendragon 1990.

The Compleat Mozart. A Guide to the Musical Works of Wolfgcmg Amodeus
Mozart. Ed. N. Zaslaw & W. Cowdery New York & London, Norton 1990.

Computing in Musicology. An lnternahonol Dlrectory of Appllcahons Vol. 8.
Menlo Park (CA), Center for Computer Assisted Research in the Humanities
1992.

The Penguin Guide to Compact Discs and Cassettes. New Ed. I. March. London,
Penguin 1992.

Muzikologija, zgodovina glasbe

H.H. Eggebrecht: Musik im Abendland. Muénchen, Piper 1991.

D. Stockmann (Hg.): Volks- und Popularmusik in Europa (Neuves Handbuch der

Musikwissenschaft, 12). Laaber, Laaber 1992.
2/



Ch. Berger: Hexachord, Mensur und Textstruldur Studien zum franzoesischen

Lied des 14. Jchrhunderts (Beihefte Zum Archiv fuer Musikwissenschaft, 35).
Stuttgart, Franz Steiner 1992.

M. Heinemann: Heinrich Schuetz und Seine Zeit. Laaber, Laaber 1993.

F. Neumann: Ornamentation in Baroque and Post- -Baroque Music. With Special
Emphosns on J.S. Bach. Princeton (NY), Princeton University 1983.

F. Neumann: Ornamentation and Improvisation in Mozarf Prmceton Princeton

University 1989.

R. Kolisch: Tempo und Charakter in Beethovens Musik. (Musik- -Konzepte,
76/77). Muenchen, Pribil 1992.

Ch. Blumroeder: Die Grundlegung der Musik Karlheinz Stockhausen. (Belheﬁe
zum Archiv fuer Musikwissenschaft, 32). Stuttgart, Franz Steiner 1993.

H. de la Motte-Haber (Hg.): Edgar Varese: Die Befreiung des chmgs
Symposium Edgard Varese Hamburg 1991. Hofhelm Wolke 1 992

Estetika in sociologiid glasbe

Das musikalische Kunstwerk. Geschichte; Aesthetik; Theorie. Festschrift Carl
Dahlhaus zum 60. Geburtstag. (Hg. H. Danuser e.a.). Laaber, Laaber 1988.

R.  Stephan  (Hg.): Musik und Theorie. Fuenf KongreBbeitraege.
[Veroettentlichungen des Instfituts fuer Neuve Musik und Musikerziehung

Darmdtadt, Bd. 28). Mainz, Schott 1987

W. Lipp (Hg.): Gesellschatt Und Musik. Wege zur Musnksozuologle Berlln
Duncker & Humblot 1992,

V. Karbusicky: Grundriss der musikalischen Semantik. Darmstadt,
Wissenschaftlische Buchgesellschaft 1986.
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V. Karbusicky {Hg.): Sinn und Bedeutung in der Musik. Texte zur Entwicklung des
musiksemiotischen Denkens. Dermstadt, Wissenschaftlische Buchgese”scho&

1990.

Musikwissenschaft als Kulturwissenschaft. Festschrift zum 65. Geburtstog von
Hans-Peter Reinecke. (Hg. K.-E. Bel'me e.a.). Regensburg, Bosse 1991.

H. de la Moﬂe-Haber Musik und Bildende Kunst. Von der Tonmolerel zZur

. chmgsl(ulptur Laaber, Laaber 1990.

Izbrala Darja Frelih
V glasbeni zbirki Narodne in univerzitetne knjiznice

Knjige

EINZELDRUCKE vor 1800. Band 12. Addehda et corrigenda, G-L. Redaktion
lIse und Jirgen Kindermann. Kassel [etc.], Barenreiter 1992. (RISM, A/1/12).

INTERNATIONAL who's who in music and musicians’ directory. (In the classical

and light classical fields). 13th edition 1992/3. Editor David M. Clummmgs

Cambridge, Melrose Press 1992.

JACOBSSON, Sting & Hans-Gunnar Peterson. Swedish composers of the 20th
century. Members of The Society of Swedish composers. Stockholm, Svensk

musik 1988.

KATALINIC, Vjera. Katalog muzikalija u Franjevackom samostanu u Omiiu.
Zagreb, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti 1991, (Indices collectiorum
musicarum tabulariorumque, 3).

KELLY, Alan. His master’s voice / La voce del padrone. The ltalian cdtalogue A
complete numerical catalogye of ltalian Gramophone Recordings made form

1898 to 1929 in ltaly and elsewhere by The Gramophone Company Ltd. New
York - Westport - London, Greenwood Press 1990. (Discographies, 37).
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KOMPONISTEN der Gegenwcrt Herausgegeen von Honns Werner Heister und
Walter-Wolfgang Sparrer. Miinchen, edition test + kritik 1992.

LITTLE, Karen R. Frank Bridge. A Bio- -Bibliography. New York Westport -
London Greenwood Press 1991. (Bio- Blbllographles in Music, 36).

MARL Kogoj 1892-1956. Ob stoletnici rojstva in ponmenovon|u Sole GM v Trstu '

po n|em Trst, Glasbena matica 1992.

SNODGRASS Glfford Virginia. Music for oboe, oboe d’amore, and engllsh

horn. A bibliograhpy of materials at the Library of Congress. Westport - London,
Greenwood Press 1983. (The music reference collection, l) -

N\uzikoliie

BACH, Johann Sebastian. Kantaten zum Sonntag Estomihi. Herousgegeben von

ChrlstOph Wolft. Kassel [efc.], Bérenreiter 1992. (Neue Ausgobe saimtlicher
Werke, 1/8, 1).

BERLIOZ, Hector, Lélio, ou Le retour a la vie. Mélologue en six parties, H. 55.

Edited by Peter Bloom. Kassel [etc.], Barenreiter 1992. (New edition of the
complete works, 7).

DOLAR, Janez Krstnik. Missa sopra la Bergamasca. Transkribiral in revidiral
Tomaz Faganel. Ljubljana, Slovenska akademija znanosti in umetnosti 1992.
(Monumenta artis musicae Sloveniae, 22).

DETONI, Dubravko. 11 per 1 in 1 za klarlnetu Zogreb Hrvotsko drustvo
skladoteha Ars Croatica 1993.

DEVdC, Natko. Dva intermezza za klavir.

- Zagreb, Hrvatsko druitvo
skladatelja - Ars Croatica 1993. ' '

GLUCK, Chrlstoph Willibald. Le diable & quatre, ou Lo double metamorphose #

Opéra-comique in drei Akten. Herausgegeben von Bruce Alan Brown. Kassel

[etc.], Barenreiter 1992. (Samtllche Werke, ll/24).
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-.. GREGORC, Janez. Koncert za klarinet in orkester. Priredba za klarinet in klavir.

Liubljana, Drustvo slovenskih skladateliev 1992. (Ediciie Drustva slovenskih
skladateljev, 130¢). .

HANDEL, Georg Friedrich. Anthem for die Chapel Royal. Herausgegeben von
Gerald Hendrie. Kassel [etc.], Barenreiter 1992. (Hallische Handel- Ausgabe

Il/9).

HORVAT Stanko. Tri ccupnccna za violinu i klavir Zagreb, Hrvotsko drustvo
skladatelia - Ars Croatica 1993, -

w_ JEZ, Jakob. Pojem igram. 32 skladb za eno- ali dvoglasno petie in instrumente.

Liubljana, Zveza kulturnih organizacij Slovenije 1992. (Izbrana dela slovensklh
skladateljev, 35). '

JOSIPOVIC, Ivo. Canzonetta za violinu i klavir. Zagreb, Hrvatsko drustvo
skladatelja - Ars Croatica 1992.

KEMPF, Davorin. Pet haiku pjesama za mezzosopran | Klavir. Zagreb, Hrvatsko

drusfvo skladatelja - Ars Croohca 1992.

¥ KREK, Uros. Three autumn songs for mixed choir. Udine, Pizzicato 1993.

KUUERIC lgor. Chaconne za 4 perkusionista. Zogreb Hrvatsko drustvo
skladatello Ars Croatica 1993.

LASSO, Orlando di. Offizien und Messproprien. Herausgegeben von Peter
Bergquist. Kassel [etc.], Barenreiter 1993 .*(I\leue Reihe, 23).

f MERKU, Pavle. Canti della memoria. Cinque poesie di Ketty Fusco per soprano

e corno inglese. Udine, Pizzicato 1992.

MERKU, Pavle. Canto dell’ erba secca per soprano, mezzosoprano, tenore,
borltono e pianoforte a 4 mani. Udine, Plzzmoto 1991.

MERKU, Pavle. Citira per violino solo. - Udine, Pizzicato 1993.

. MERKU, Pavle. Tre cant per Luisa per flauto in sol. Udine, Pizzicato 1992.
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. MERKU, Pavle. Zvecer. Tri pesmi Simona Jenka za sopran, violino in orgle.
L|ub||c:|na Druitvo slovenskih sklodotehev 1992. (Edicije Drutva slovenskih
skladateljev, 1312). '

MARKOVIC, Adalbert. Muzika za violu i Kavir. Zagreb, Hrvatsko druitvo
skladatelja - Ars Croatica 1992. . ~

. PETRIC, Ivo. Sonata no. 2 per corno e pianoforte. Udine, Pizzicato 1992.

2. RAMOVS, Primoz. Sintaksa za violonelo in klavir Ljubljana, Druivo slovenskih
skladateliev 1992. (Edicije Druiiva s|ovenskih skladateliev, 1315).

RANCIGAY, L|ubo Passocogl a za klavirski trio. Ljubljana, Druiivo slovensklh
skladateliev 1992. (EdlC||e Druitva slovenskih skladateljev, 1316). '

ROJKO, Uroi. Et pois plus rien le réve. Ciklus za bariton, violonelo in
akordeon. Ljubljana, Drudtvo slovenskih sl(ladate| lev 1993. (EdlC||e Drustva
slovenskih skladateliev, 1341). ' *

ROSSINI, Gioachino. Album francais. Morceaux réservés. A cura di Rossana
Dalmonte. Pesaro, Fondazione Rossini 1989. (Edizione critica delle opere,

Vil/2).

ROSSINI, Gioachino. La donna del lago. A cura di Hary Colin Slim. - Pesaro,
Fondazione Rossini 1990. (Edizione critica delle opere,1/29).

ROSSINI, Gioachino. Edipo Coloneo. A cura di Lorenzo Tozzi e Piero Giusti.
Pesaro, Fondazione Rossini 1985. (Edizione critica delle opere, 1I/1).

‘ ROSSINI, Gioachino. La gazza ladra. A cura di Alberto Zedda. Pesaro,
Fondazione Rossini 1979. (Edizione critica de”e opere, 1/21).

ROSSINI, Gioachino. Lltaliana in Algeri. A cura di Azio Corghl Pesaro,
Fondazione Rossini 1981. (Edizione critica delle opere, 1/11).

ROSSINI, Gioachino. Quelques riens pour album. A cura di Marvin Tartak.
Pesaro, Fondazione Rossini 1982. (Edizione critica delle opere, VIl/7).
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ROSSINI, Gioachino. La scala di seta. A cura di Anders Wiklund. Pesoro
‘Fondazione Rossnnl 1988. (Edizione cnhca delle opere, 1/6).

ROSSINI, Gioc:chino. I signor Bruschino. A cura di Arrigo Gazzaniga. Pesaro,
Fqndazione Rossini 1986. (Edizione critica delle opere, 1/9).

ROSSINI, Gioachino. Tancredi. A cura di Phlhp Gossett. Pesoro Fondazlone
Rossml 1984. (Edizione critica delle opere,|/10). ~ '

ROSSINI, Gloachmo l Turco in ltalia. A cura d| Margaret Bent. Pesaro
Fondazione Rossini 1988. (Edizione critica delle opere, 1/13).

SCHUBERT, Franz. Werke fir Klavier zu zwei Hdnden. Malodienregister.

Vorgelagt von Walburga Litschaver und Walter Deutsch. Kassel [etc.],
Barenreiter 1992. (Neue Ausgabe samtlicher Werke, VII/2/7bj.

#. SLAMA, Dina. Frammenti per oboe, clarinetto basso e corno. Udine, Pizzicato

1992.

w STIBIU, Milan. Elegqo umirajodemu drevesu za orkester |.|ub||cmo Skladje
foundation 1993.

. STIBIU, Milan. Rozeta za orkester. Liubliana, Sklodie foundation 1993.

~ SAVLI, Peter. Plesni amienti | in Il za dve kitari Liubliana, Druitvo slovenskih
skladatehev 1992. (Edicije Drustva slovenskih skladateljev, 1319).

SKERJANC, Lucijan Marija. Sonata za violon&elo solo. Ljubliana, drugvo
slovenskih skladateljev 1992. (Edicije Druitva slovenskih skladateljev, 1318).

TARSIA, Antonio. Magnificat C-magg. a canto, alto, tenore, basso, violino
primo, violino secondo, viole e organo. Izbor in redakcija Milko Bizjak,

Liubljana, Edition Bizjak 1992. (Musica sacra slovenica, 4).

VERDI, Giuseppe. Luisa Miller. Melodramma tragico in three acts. Edited by
Jeftrey Kallberg. Chicago & London, The University of Chichago press; MIICII’IO
Ricordi 1991. (The works of Giuseppe Verdi, 1/15).




WAGNMER, Richard. Tannhéuser und der Sangerkrieg auf Wartburg. Grosse
romantische Oper in 3 Akten. Klavierauszug. Herausgegeben von Egon Voss.

 Mainz, B. Schott's Sohne 1992. (Samtliche Werke, 20/3).

Kritiéna porocila

BACH, Johann Sebastian. Ratswahlkantaten 1. Kritische Bericht von Christian

Frode. Kassel [efc.], Bérenreiter 1992. (Neue Ausgabe sémtliche Werke.

Kritische Berichte, 32.1)

MOZART, Wolfgang Amadeus. Messen. Kritische Bericht von Monika Holl.
Kassel [etc.], Bérenreiter 1992. (Neve Ausgabe sémtlicher Werke. Kritische
Berichte, 1/1/1/5). "

ROSSINI, Gioachino. La donna del lago. A cura di Harry Colin Slim. Pesaro,
Fondazione Rossini 1990. (Edizione critica delle opere. Commenti critici, 29).

ROSSINI, Gioachino. La gazza ladra. A cura di Alberto Zedda. Pes;Jro,
Rondazione Rossini 1979. (Edizione critica delle opere. Commenti critici, 21).

ROSSINI, Gioachino. Lltaliana in Algeri. A cura di Azio Corghi. Pesaro,
Fondazione Rossini 1981. (Edizione critica delle opere. Commenti critici, 11).

ROSSINI, Gioachino. La scala di seta. A cura di Anders Wiklund. Pesaro,
Fondazione Rossini 1986. (Edizione critica delle opere. Commenti critici, 6).

Fondazione Rossini 1986. (Edizione critica delle opere. Commenti critici, 9).

'ROSSINI, Gioachino. Tancredi. A cura di Philip Gossett. Pesaro, Fondazione
Rossini 1984, (Edizione critica delle opere. Commenti critici, 10).

ROSSINI, Gioachino. Il Turco in ltalia. A cura di Morgarét Bent. Pesaro,
Fondazione Rossini 1988. (Edizione critica delle opere. Commenti critici, 13).
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ROSSINI, Gioachino. Il signor Bruschino. A cura di Arrigo Gazzaniga. Pesaro,
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BERIO, Luciano. Circles, Sequenza 1, Sequenza 3, Sequenza 5. Cathy
Berberian, Stimme; Francis Pierre, Harfe: Jean Pierre Drouet, Jean Claude
Casadesus, Schlagzeug; Auréle Nicolet, Flste; Vinko Globokar, Posaune. -
Meinz, Wergo Schallplatten 1991. WER 6021-2 I

CARMINA burana. Version originale. Clemencic Consort. Arles, Harmonia

mundi 1975. HMC 90335

CODEX Las Huelgas. Gesdnge aus dem kéniglichen Konvent Las Huelgas de
Burgos, 13.-14. Jh. Sequentia, Ensembel fir Musik des Mittelalters. Freiburg,

Deutsche Harmonia mundi 1992. (Vox lberica, 2). 05472 77238 2

" GLOBOKAR, Vinko. Globokar by Globokar. Vinko Globokar, trombone, cor des

Alpes; Quatuor de trombones "Four bones"; APZ Tone Tomsi¢ de Ljubliana; Joze
First. Arles, Harmonia mundi 1992. HMC 905214 | -

HENZE, Hans Werner. Symphonies nos. 1-6. Berliner Philharmoniker; London
Symphony Orchestra; Hans Werner Henze. Hamburg, Deutsche Grammophon

1990. (20th century classics). 429 854-2

HINDEMITH, Paul. Symphony "Mathis der Maler", Concert music for strings and

orass, op. 50, Der Schwanendreher. Daniel Benyamini, viola; Boston Symphony
'Orchestra; Orchesire de Paris; William Steinberg, Daniel Barenboim. Hamburg,

Deutsche Grammophon 1988. (20th century classics). 423 241-2

JANAéEK, Lleos. Quatuors a cordes. Melos Quartett. Arles, Harmonia mundi
1992. HMC 901380

KWARTETI “91. Prilog kontinuitetu hrvatskoga glazbenog stvaralasva. Mirko
Pravdié, klarineta; Volodja BalZalorsky, violina; Andrej Petrag, violoncelo:

Tomaz Petraé, glasovir. Zagreb, Orfej-HRT 1993. CD 2006

MOZART, Woltgang Amadeus. The compete piano trios. Arion Trio. Djursholm,
BIS 1991. CD-513/514 '
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PFITZNER, Hans. Palestrina. Karl Ridderbusch, [et al.]; Symphonie-Orchester
es Bayerischen Rundunks; Rafael Kubelik. Hamburg, Deutsche Grammophon

973. (20th century classics). 427 417-2
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CHUBERT, Franz. The complete chamber music for piano and strings. Arion

..--"-'.,"-'

rio. Djursholm, BIS 1991. CD-521/524 _

L

EMLINSKY, Aleksander. The siring quartets. LaSalle Quartet. Hamburg,
eutsche Grammophon 1982. (20the century classics). 427 421-2
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Bilten SMD - Izdaja Slovensko muzikologko drustvo v Ljubljani -
Tisk Planprint, Ljubliana
ljbliona 1993



