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sorodno stalid¢e, da je treba za g

IN MEMORIAM USTVARJALCEMA, KI STA BILA UCITELA MNOGIM
MUZIKOLOSKIM GENERACIJAM

Od konca maja do boZinega dne ngm je leto 1995 med drugimi
pomembnimi glasbeniki tudi vzelo Pavla Sivica in Marijana Lipovika. Brez
njunega (dolgoletnega) dela v obmogju muzikologije in predavani, najpre;
za Zgodovinskem oddelku Akademije za glasbo in pozneje na Oddelku za
muzikologijo Filozofske fakultete, si dandanes ni mogoce misliti razvoja
slovenske vede o glasbi od prvih let po drugi svetovni vojni vse do njune vi-
soke starosti, ki je niso upognile degenerativne umske spremembe. Oba sta
bila z vsem bitiem privrzena glasbi. V zvezi z glasbo ju je zanimalo prav
vse: najprej /in najmoéneje/ usivarjanje, za njim klavir (v katerem sta
videla vse kaj drugega kot bravurozen instrument za svojo pianistiéno kari-
ero), skrivnosti komornega muziciranja, pisanje o glasbi in urednisko delo
ter poucevanie klavirja na Akademiji za glasbo in teoretskih predmetov za
$tudente muzikologije. K slednjemu ju je povabil dr. Dragotin Cvetko; v res-
nici in premislieno je izbral najboljsa, do konca moderno in svetovljansko
misleda moZa.

Skrajno razvejani glasbeni poti, ki sta ju prehodila Pavel Sivic in Marijan
Lipoviek, kaZeta nenavadno veliko zunanjih sorodnosti, vendar se # dve
mogocni osepbnosti med seboj mocno razlikujeta: po temperatmentu,
osebnostnih potezah in glasbenem naziranju sta si bila &isto vsaksebi. Kot
izrazita individualista v umetniskem delu spominjata v mnogo&em na
samorodne postave najpomembneisih klasikov nasega stoletia.

Najbrz si nihée njunih stanovskih kolegov, $e manj njuni $tudenti, niso znali
nixoli prav odgovoriti na vpraianje, zakaj sta se ob skrajno napornem de-
lavniku razdajala $e kot glasbena pisca, kritika, urednika, prevajalca...
Danasnji mladi generaciji se zdi morda celo neumljivo, saj njihov &as iz
dneva v dan bolj zahteva (v umetnosti) absurdno specialistino delo.
Poskusimo tedaj najti vsaj povriino vzrokov, zakaj sta ta velika in
ozaveicena talenta ravnala drugace.

Kakor sta bila razliéna pri iskcm{u samih sebe v kompoziciji, ju je druzilo
asbeno ustvarjanije (3e posebej v primeri z
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posredno stika z umetnostjo tonske govorice. Poklicni glasbenik naj bi slizal sta velikokrat osupnila z energijo in pripravljenostio za muzikelotka
in razumeval glasbo iz globin, ki niso dostopne vsakomur, zato nGL se ne ~ opravila. Bila sta dragoceni osebnosti v &astni vrsti slovenskih piscev o
ogiba posteni glasbeni kritiki (malokdo je prisel v novejsem &asu do kritigke gE:sbi, misleca z bogatimi izkusnjami in razvejanimi koreninami, ki so
ravni Marijana Lipovska iz Sestdesetih let v Nasi sodobnosti). Sklepam tudi, vseskozi zrealile razliénost njunih znacajskih lastnost. B
da sta bila Sivic in Lipoviek izredno obéutliiva za na¥ slaboten sploni ' ' -

razmislek o glasbi, da se nista nikoli sprijaznila s prodirajo&im populizmom - Urednica

v glasbi in zmedo v 3olskem glasbenem pouku; zavedala sta se, da hoté ali
iz brezbriznsti nepopisno $kodujeta duhovnemu obzorju Slovencev. V
poslanstvo kulturnih politikov in njihovih sluzb sta pa¢ morala kmalu pod-
vomiti iz lastnih spoznanj, in ker sta vedela, da je gEJsbeno zivljenje taksno,
kakr$nega si glasbeniki zasluZijo, sta sama zavihala rokave.

Iz podobnih nagibov sta poprijela za delo v nasem nerazvitem glasbenem
zc:ﬁ:»iniﬁvu. Pavel Sivic je urejal Grlico v njenem predzadnjem obdobiju in
tako dolgo ¢asa drzal na povriju edino mladinsko revijo, ki smo jo premo-
gli. Tudi Marijan Lipoviek se ni spraseval, koliko truda in razo¢aranj ga bo
stalo izdajanje Slovenske glasbene revije. Zdrzal je pet letnikov - skoraj de-
set let - in zmogel vsa bremena, od boja za finance, ki jih je bilo zmera;

remalo, do kurirskih in raznadalskih opravkov. Sijajna revija, ki ji je
Eon(:’no uspelo  obnoviti sodobnim glasbenim potrebam prilagojenc
razli¢ico Novih akordov: Lipoviek je v njej dokazal kar profesionalne
uredniske sposobnosti. Ko je morala pred triindtiridesetimi (1) leti utihniti, se
nikomur med glasbeniki ni zdelo vredno dvigniti glasu ... na njeno nasled-
nico pa éakamo Ze skoraj pol stoletia.

V petdesetih letih, ko je gledala javnost Drusivo slovenskih skladateliev kot
ne-bodi-ga-treba, je Marijana Lipovika gnala misel, da nimajo slovenski
skladatelji, 3e zlasti mladi, nikakr$ne perspektive, ker se ziva dusa ne zmeni
za natis njihovih del. Ubral je vse mogoce poti, od denarnih skladov do not-
nih prepisovalcev in tiskarn - ter slednji¢ postal oée Edicij Drustva slovenskih

skladateljev.

Pavel Sivic in Marijan Lipoviek nista verjetno niti sama vedela, koliko kritik,

Elankov, razprav, esejev, koncerinih komentarjev in drugega sta napisala
ob vsem, kar sta v Zivlienju pogela in za kar sta bila poklicana. Popisa in
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SPREMNA BESEDA K 6. STEVILKI BILTENA SMD

S 3esto Stevilko Biltena SMD sklepamo tretie leto njegovega izhajania.

Iztekla pa se je tudi prva doba urednikovgnja; novega urednika bo spet

izbral izvr3ni odbor nasega drusiva. Hkrati’sklepamo tudi idejo dosedaniih
tematskih sklopov o sodo%ni glasbeni kritiki pri nas ter o glasbeni vzgoji v
splosnem izobraZevalnem sistemu. Ta potaza se zdi utemeljena in skoraj
samoumevna, saj novemu uredniku ne bi hoteli kratiti svobode pri njegovi

zamisli Biltena.

Nobena teh dveh tematik se kajpak ni izérpala v nasem glasilu. Z mnogimi

tezavami smo storili Sele prve korake, sprozil Erve dileme in nesporazume,

ki bi jih bili mogli v strpnem in postenem strokovnem pisanju pripeliati do
spodobnega konca. Pripravljenost slovenskega glasbenistva, celo ¢lanov
Slovenskega muzikoloskega ciru'é'tvc:, se (tudi tokrat) ni izkazala, da bi bila
zmozna odprtega pisanja o tako pomembnih receh, kot sta jih ponudili
gornji tematiki. Kaze, da nasih glosEenih porodevalcev ni bilo mogoce pre-
pricati, da bi v Biltenu SMD spregovorili o svojem (javnosti namenjenem)
poslu, kaj Sele o poslanstvu doEre glasbene kriﬁLe, ki ga slovensko kulturno
in Se posebej glasbeno obéestvo Ze vse predolgo pogresa. In posledice?
Kdo je odgovoren za nje? Glasbeni pedagogi so se v Mariboru prav pred
kratkim nekoliko predramili z "revijo za glasbeni pouk v osnovnih in

srednjih 3olah, za glasbene $ole in zborovstvo" pod imenom Glasba v 3ol
Zelimo ji vso srecol |

Prispevke v priéujodi 3tevilki Biltlena SMD pri¢enjamo z zapisom akademika

roE Lojzeta Lebica o trenutnem zaprtem prostoru slovenskih skladateliev,
Ei je nastal ob slavnosini proglasitvi samostoine in neodvisne drzave
Slovenije in se obdrzal - pc:radoisalno - vse do c]anes. Na Zeljo avioria so
izostali obicajni uredniski popravki besedila, zato je objavljen takzen,
kakr$nega nam je prof. Lebi¢ izroéil.

Sledita prispevka tudentk muzikologije iz 4. letika: Lidija Podlesnik govori
o kongresu etnologov v Ljubljani, okiobra 1995, Suzana Ograjeniek je

pripravila pogovor z vodjo glasbeneia dela v programu Tempus.
Nekaterih obljublienih prispevkov iz Maribora nismo dobili, od tam pa se

6

oglada Karmen Salmi¢, asistentka na glasbenem oddelku tamkaiinie
Pedagoske fakultete, Zal samo na Ze izrablieno temo o "slovenskosti" Huga

Wolfa.

Rubriko Izkusnje mladih so izpolili $tudenti muzikologije s porotili. Katja
Smrdel (4. letnik) o mednarodnem seminarjuv Brnu, Domen Prezelj (3. let-
nik) o razstavi in simpoziju ob stoletici rojstva Slavka Osterca v Kulturno-
informacijskem centru, oktobra 1995. Preostale tri studentke: Ziva Ploj (1.
letnik), Anusa Voloviek (2. letnik) ter Alma Bejtullahu (4. letnik) pa o za-
grebsko-ljubljanskem muzikoloskem sreanju v hrvaski prestolnici, novem-

bra 1995.

Urednica



... CEZ DOLGIH SEDEM LET ...

Lojze Lebic

e
|

~

Pred nekako sedmimi leti se nam je Slovencem priblizal ¢udez. Po zaslugi
nekaj razsvetljenih intelektualcev, vojasko prisebnih posameznikov in med

nami Slovenci komaj poznane plebiscitarne sloznosti smo v letu 1991 do-
bili samostojno in neodvisno drzavo. | o )

Glasbeniki pri tem niso sodelovali. Nekaj zaradi narave te umetnosti, ki se
ji taka hitra in ostra druzbena dogajanja ne prilegajo, e ve¢ zaradi
skrivasko previdnega znadaja. Za oditanje ni raz‘roga, samostojna drzava
pa je pred slovensko glasbenidivo postavila vsaj dvoje neodlozljivih

vprasan;:

— kako se v spremenijenih razmerah glasbeno notranje preurediti in -

— kaksno vlogo lahko samostojna Slovenija dobi v evropskem in sve-
fovnem prostoru.

Zakaj na ti dve vprasanii Se do danes nihée ni skusal odgoveoriti ali, kar je g
bolj &udno, zakqj se gfasbeniki na zaton véeraj$njega &asa in prihajanje
novega sploh. ne odzivajo? Kljub samostojnosti namre¢ ne zivimo iz
zrelejSe vesti kot Slovenci in ne sprejemamo dolznosti in odgovornosti,

“kakr$no terja neodvisno drzavljansivo.

Slovenci smo bili iz Evrope iztirjeni. Zadnijih sededeset let smo po svetu nas-
topali kot del jugoslovanske glasbe. Lahko se tolazimo z nekaj znanstvi po

svefu, vendar nas zunaj meja ne poznajo.

Po vecini preteklih zgodovinskih pretresov smo se odprli v svet, po tem

zadnjem, pred nekaij leti - dolgoroéno najpomembnejsem - pa se je Ziva
slovenska glasba zaprla celo do najblizjih, do nekdanje Tribune v Opadtiji,
Biennala v Zagrebu, Musikprotokolla v Grazu... Sprememb ni &utiti v
nobenem od glasbenih festivalov. V koncertnih sporedih se nesamostojnost

8

drugaénosti, utemeljeno na vrhuns

in tujcevanje povecuje (lanskoletni EBU koncert iz Ljubljane brez sloven-
skega dela). Nobena akademska ustanova v svojih uéno vzgoinih pro-
gramih obrobnosti slovenske glasbe ni prenesla v samoumevno veéinsko
sredi3ce. Raven prestolne Ljubljane namreé niso ve¢ Trst, Gorica, Celovec,
Graz ali Szombathely, marve¢ Dunaj, Rim in Budimpesta. Samozavesti se
je treba uéiti pri velizih. Zakaj je slovenska glasba 3e vsa iz véerajinjega
¢asa in fo kljub temu, da od samostojnosti naprej nastopamo pred svetom
samo kot Slovenci® '

Vsi narodi, ki so dolgo nesamostojni - Slovenci smo bili do nedavna -
kazejo pomanikljivo stopnjo samospostovania. V glasbi to pomeni zani-
kanje lasine kulturne dediséine in soc:f;bne ustvarjalnosti. Malo je med nami
vzgoijiteljev, uciteljev, profesorjev, muzikologov, skladateljev, ob katerih bi
znanja i§¢oéi zaéutil, da imajo do slovens?(e glasbe najprej prvinsko in
pristno ljubede razmerje, Sele potem tudi tehnolosko, formalno ali znan-
stveno. Previadujoca je misel, da je svefovljanstvo gostovanje svetovnega
orkestra, solista ali k nam presajen dogodek iz Pariza, Londona ali Dunaja.
Svetovljanstvo, ki ga svet od nas pricakuje, je v izvirni lastni pristnosti in
Ei Eem znanju in odgovornosti.

Polstoletni neprosvetlieni absolutizem je glasbenikom odvzel samostojnost
misljenja, zavrl spro$éenost izraZanja in |ﬁ1 navadil k pretvarjanju, prilaga-
janju fer strpnosti tudi do neznanja, razpuséenosti in nekulture.
Opustosenje je najbolj uspelo med mlac,imi. Po izzvenu Pro musica viva -
konec 3estdesetih let - se nobeni od prihajajocih glasbeniskih generacii ni
vec zdelo potrebno, da bi se povezala ter sebi in okolici zastavila nova
vprasanja. Nezavedajo€ se skritih namer iz ozadja, so posamezni nadar-
jenci trpno odhajali po svetu, ostali doma pa so se pustili odriniti na
obrobje. Tudi zato se je glasbeno dogajanje zacelo depresivno
upocasnjevati do danes, ko kot "sreéni ignoranti" nismo ve¢ v stiku s

paradigmo sodobnega glasbenega mislienja. Preko nas e pljuskajo infor-

- macije, a jih nihde ve& ne vrednosti. Smo najbrz edina evropska drzava



brez osrednje glasbene revﬂe, ki bi publicistiéno .spremljala glasbeno
Zivlienje, in zagotovo med zadnjimi brez glasbeno informativnega srediséa

odprfeia v svet, (nekak Slovenian Music Informative Centre - SMIC). Med |

slovenskimi glasbeniki si ni ve¢ mogoce zamislisti strokovnega dialoga ali
ustvarjalne polemike. Esejistiéna kritika jez V. Ukmarjem, P. Sivicem, M.
Lipov§,<om ... izumria. Prevladujejo nezgodovinska in s soéasno miselnostio
skregana gledid¢a. Prostor je odprt za glasbeno nestrokovne manipulacije.

Noben evropski narod ni iz sebe, vendar je Slovence dejstvo, da so
Zivljenje v nasem prepisnem prostoru vecinoma oblikovali drugi - tuje plem-
stvo, Dunaj, Rim, Bograd ... - preve¢ obremenilo z obcutkom majhnosti in
obrobnosti ter s podcenjevanjem lastne zmogljivosti in znanja. Kar naprej
prevajamo fuje svetovne z ocjovine in leksikone, da bi potem na koncu poc'
érto, ponizno se ozi rcioé',gkai bodo rekli veliki, dodali kako slovensko ime.
Naj za ilustracijo navedem najnovejsi Cambridgeov Podatkovnik (DZS
Liubljana 1995, 877 strani). Likovniki so k svetovnim imenom samoza-
vestno dopisali okoli deset slovenskih slikarjev in vsaj 3e toliko kiparjev. Od
skladateljev ni dopisan nihé&e (). Gallus in V. Globokar , zapisan kot Fran-
coz, sta Lila najbrz Ze v angleskem izvirniku). V Podatkovniku, ki naj bo,
kot pise na oviff(u, "uporaben doma, v 3oli in v sluzbi", ni Ipavcev, ne E.
Adamica, A. Lajovca, S. Osterca, M. Kozine in njegovih vrstnikov, P. Sivica,

D. Svare, M. Lipovka...

Drugi primer, prav tako iz minulega leta. Slovenska kronika XX. stoletia
(Nova revija 1995) je pomembno delo, ker presega dosedanjo enosmer-
nost zgodovinopisja. Knjiga, ki je za sedaj pred nami, govori o prvi
polovici stoletja, o éasu blestedega vzpona in prodora slovenske glasbe, a
je le-ta - v primerjavi z drugimi umetnostimi zvrstmi - komaj zastopana
(Ceravno se je urednik zelo trudil, da bi bilo drugacel).

To ¢udno samozanikanije, tujstvo do glasbe, ki nastaja v njihovem &asu ali
ki so jo kdaj v preteklosti napisali rojaki, opazajo tudi neglasbeniki. V Vest-
niku Univerze v Ljubljani (Vestnik, 5. 10 str.15) je Dr. Zvonka Zupanéié-
Slavec, potem ko je na italijanskem kongresu zgodovinariev medicine
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predstavila slovenske zdravnike glasbenike, zapisala ... Ce bi tujec pri nas
Zelel -, kar tako za spomin,npniasefo z izvirno slovensko umetno glasbo,
bi glede na slabo ponudbo najverjeineje mislil, da Slovenci pa& nimajo
Uvesfiavlienih skladateljev resne glasbel!" A

Se glas iz tujine. V svetu poznana pevska solistka Waltraud Hoffmann
Muc%neriz Graza - ki ne zna slovensko, a zmore celovegerni spored sloven-
skih samospevov predstaviti v neoporecni sloveniini - je po lanskem kon-
certu na festivalu v Radencih za glasbeno mladino povedala: "... imam
obcutek, da Slovenci 3e niste dovolj odkrili njegove vrednosti in poslanstva
(misli na slovenski samospev) ter svojih velikih skladateliev: Osterca, Sker-

janca, Lipovika, Jeza ..." (GM. 95, L. 26 &. 1, sir. 4).

Obijektivno majhnost in femu primerno ekonomsko, gospodarsko in vojasko
mo¢ je treba sprejeti kot dejstvo. Nikoli ne bomo mogli tekmovati z
bogatejimi in si v vsakem mestu velikosti Ljubljane ali Maribora postavit
svoje kulturno predstavnistvo, kak slovenski Goethe institut, Maison Des-
cartes ali British Council. Vendar v tem nismo sami. So manisi od nas: Sin-
gapur, Luksemburg ali nam podobni: Avstrija, Danska, Finska, Litva,
Nizozemska, Norveska, Svica ... ki pa igrajo v svetovnem orkestru kar

omembno vlogo. Toda pri njih je - tudi med neglasbeniki - éutiti aviohton
Eulfurni naboj. Koliko pa je slovenskih drzavnih uradnikov v zunanjem min-
istrstvu in drugih predstavnikov po svetu vse do akademsko izobrazenih
doma, ki bi znali suvereno spregovoriti o slovenski umetniski glasbi ali
izpostaviti kako ugledno ime2 Tudi vegini glasbenikov je to, kar naj bi
pomenilo slovenska glasba, le meglen okvir, nekaj, kar morda obstaja, a jih
ne zadeva. (Taka je moja izkusnja ob vsakoletnem sprejemaniju srednjezol-
cev, ki prihajajo na sjovensko univerzo Studirat glasbeno znanost. O
slovenski glasbi - ceravno imajo Ze glasbeno precgzobrazbo - ne vedo
nicesar.) Vsi poskusi promocije najboljSega iz nase glasbene zakladnice po
svetu bodo tako dolgo neuspesni, dokler to najboljse ne bo prej v nai za-

vesti doma.
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Kolikina je sploh nada navzo&nost v pomembnih mednarodnih zdruzeniih,

kot so ISCM (Mednarodno zdruzenje za sodobno glasbo), IMC (Med-

narodni glasbeni svet pri Unesco) ali ISME (Mednarodno zdruzenje za

glasbeno pedagogiko), ée nastejemo tista, v katerih ne bi smeli manjkati?
Vsako tako ¢lanstvo odpre nekaj desetin néposrednih mednarodnih stikov
ter finanéno nezahtevnih promocijskih, razstavnih in drugih izmenjalnih
moZznosti, pomembnih za Siritev zanimanja za glasbeno slovenistiko. Iz sa-
mostojne drzave lahko konéno v teh institutciicﬂl prvi¢ sodelujemo enako-
pravno kot samostojna slovenska nacionalna sekcija. '

Ne najde vsak rod razsvetljenih posameznikov, kakrini so bili A. Lajovic, S.
- Osterc, F. Marolt in predvsem S. Vurnik. Karkoli si kdo misli o nekaterih niji-
hovih sodbah, moramo priznati, da so v &asu, ki je bil za slovensko prihod-
nost manj obetaven, kot je danasnii, znali in zmogli oblikovati ter zapisati
razviden nacionalni glasLeno kulturni program. Cutili so se kot odgovorni
posamezniki znotraj SirSe evropske razumniske celote in bili so pripravijeni
na samozavesten in samostojen mednarodni dialog. To, o demer so Ze tak-
rat- med vojnama govorili in pisali, postaja danes ponovno aktualno.
Evropsko ekonomsko zdruZevanje kulture in glasbe ne bo obslo. Nadna-
cionalna uniformiranost je sredi danasnje mediamorfoze vsakodnevna

groznja.

Cagavcem, ki tarnajo, da nasa relativna majhnost ob velikih in starejsih po
drzavnosti ne dopuiéa pretirane samozavesti, je lepo zapisal Milan Kun-
dera, najbolj§i muzikolog med pisatelji: "Majhni morajo biti varuhi
razliénosti ... res pa, lahko prezivijo le, e so duhovno §irsi od vediih."
Malikovanije tuji¢ine je ozkost in na kraju samo del poznane slovenske
navznoter obrnjene agresivnosti. . '

Vsak zase si izprasajmo vest o narodnem glasbenem ponosu dli pa e
naprej igrajmo viogo mednarodnih bedakov, ko Slovenijo spreminjamo v
glasbeno delovno kolonijo - tuj skladatelj, tuj dirigent, tuj solist - samo izva-
jalci tuttisti so domaéi. Kako lepe lekcije so nam o tem prepevali z vsega
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sveta ?ostuioEi na lanskoletnem Evropskem simpoziju za zborovsko glasbo
v Ljubljani. Bolji kot so bili, bolj so prepevali iz svojega in sodobnega.

Z generalne skupcine ISCM pred leti v Hong Kongu mi je ostala misel, ki jo
Le izrekel eden od azijskih delegatov: "Obéudujemo Bacha, Beethovna, De-
ussyja, toda svoje poglavie glasbene sodobnosti si moramo napisati sami.

Ne Boulez (ali Penderecki) tega ne moreta namesto nas."

Glasbi je vsak nacionalizem klasiénega nazadnjaskega tipa tuj. Odprie
mednarodne primerjave so zanj naibjiEe zdravilo. Toga danes gre za fo,
kdo bo v nastajajoéem skupnem evropskem domu enakopraven, kdo pa
podnajemnik, kdo od Slovencev miselno samostojen razumnik, kdo pa Eo
Se kar naprej sanjaril o glasbeno salonski Evropi kot v Foersterjevem
Gorenjskem slavéku, ko mora revnemu slovenskemu dekletu pomagati
bogati Francoz. i '

Prestejmo vse velike Slovence od Carniolusov do danasnjih, pa se bo
pokazalo - &eravno sploh ne gre za to - da Evropa veé dolguje nam kot mi

njej.

Prepoceni bi bilo zapisati, da je slovenska glasba v krizi; preveckrat smo to
ze brali. Zagotovo pa so dogodki - samostojna drzava, politi¢no previranje
in ekonomsko preslojevanie - tako prelomni, da jim sledi za glasbo ugoden
- ¢e pa na nekatera tu postavljena vprasanja ne najdemo odgovora - tudi

zelo neugoden razplet.

Liubljana, prosinca 1996 (D. S. . M.)
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V ISKANJU CETRTE DIMENZUJE

Lidija Podlesnik

»
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Sodobna znanost, pravilneje sodobne znanosti (kajti ne obstaja enotna

znanost'), prihajajo v iskanju in ponovnem preverjanju dosedaniih te-
meljev znanstvenega delovanja do novih resitev. V mislienju zahoc)niakc
polasi (prepodasi) poteka premik znanosti iz stvarnega in preverljivega v
obmodje rer;ﬁvnega ter obratno: premik mistike iz podro&ja nedorecenosti
v vse vecjo verjetnost. Znanostim sinteza racionalnega z iracionalnim vsaj
za nekaj ¢asa odpira nov prostor; to pa je isti prostor?, ki ga umetnost bol;
ali manj uspesno od nekdaj spoznava, neguije in posreduje, problem je le v
tem, da je njegov obstoj odvisen 3e od percepcije vsakega posameznika.
Nasa sposobnost dojemanja umetnosti je veckrat omejena na poudarijanie
enega pristopa, npr. da glasbo poslusamo le intuitivno ali obratno, ko
ovrednotenije skladbe zahteva predvsem racionalen pristop. Prednost umet-
nosti je v tem, da si dovoljuje vedje posege v prostor, tudi v nesnovni svet,
posega po intuitivnem pristopu, presega linearnost ¢asa in trodimenzional-

nost prostora.s

In kaj je spodbudilo fo razmisljanje?

V Ljubljani je od 24. do 27. oktobra v Cankarjevem domu potekal kongres

etnologov z naslovom "Razvoj slovenske etnologije od Streklia in Murka do
sodobnih etoloskih prizadevani." V sklopu §tevi‘nih predavanj so vkljudili
tri prispevke, ki segajo v obmoéje etnolosko-glasbenega. Jurij Snoj je go-
voril o muzikologiji in etnomuzikologiji kot o dveh vidikih enega pojava.
Zanimiva je njegova ugotovitev, da sodobnega glasbenozvoénega sveta ni
mogoce deliti na ljudsko in umetno, ampak ju vidi le kot dvoje izhodis¢ za

ogled na glasbo kot fenomen. Ljudsko temelji na izvajanju, oz. na glas-
Eeni zvoénosti, pomembna pa je izvedba, medtem ko je pri umetni glasbi v

1 Andre] Ule, Sodobne teorije znanosti, Liubliana 1992, str. 11.
2 Hermann Broch, Schrifen zur Literatur 2, Hrvatsko slovo 26. maj 1995, str. 12.
3 Mira Omerzel Terlep, Zbornik etnoloskega drustva 23, Liubliana 1995, str. 112.
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ospredju notni (glasbeni) zapis, poudarek pa je na izdelku, glasbeni
umetnini. Drugi prispevek je delo elnomuzikologinje Mire Omerzel Terlep,
ki se sprasuje o "Razglasenem in uglasenem v ljudski glasbi" na osnovi
kvantne fizike, ki jo vidi kot izziv sodobni etnologiji in etnomuzikologiii, o-
ziroma precej Sirse, kot izziv za prestop do sedaj zaértanih raziskovalnih
meja znanosti. Njeno opozarjanje na odklonilni odnos znanstvenikov do
novih miselnih vzorcev je razumljivo, saj je od odkritia kvantne misli leta
1926 preteklo precej éasa. Zaveda se temeljnega vprasanja v sodobni
muzikologiji in emomuzikologiji, o delovanju zvoka na é&loveka, na
katerega se ne da znanstveno odgovoriti v okviru Newtnove fizike, ki je e
vedno podlaga nasega "oprijemljivega" misljenja in percepciie. Kako
bomo zmogli kvantni prestop v multidimenzionalno dozivljanje zvoka, kar
so sicer nasi predniki bolje pozndli in celo prakticirali, ostaja za enkrat 3e
odprto. Svanibor Pettan je predstavil tretji glasbeni prispevek, v katerem je
primerjal etnomuzikologijo v Sloveniji in ZDA. Locuje primerjalno muzi-
kologijo, glasbeno folkloristiko, ki zahtea terensko delo in moderno et-
nomuzikologijo. Za prvi dve je znadilen etski pristop (pristop od zunaj,
zbiranje gradiva), za tretjo pa umski pristop (od znotraj, razumevanie liudi
znotraj kulture). Na vprasanje, kako je z eomuzikologijo pri nas, je
Svanibor Pettan odgovoril, da se 3e vedno omejuje na $tudij ljudske glasbe,
s Cimer so se strinjali fudi drugi udelezenci kongresa.

V okviru etnolotkega kongresa so se v Drusivu slovenskih skladateliev zbrali
slovenski skladatelji in razpravljali na temo "Dandsnji skladatelji med ljud-
skim in umetnim", ki jo je vodil akademik Lojze Lebi¢. Spraseval se e o
pravici posega v svet nekoga drugega, v tem primeru v svet ljudskega. S
tem, ko ljudsko deluje Ze umetno, saj se ta praviloma ne vraga nazaj v ljud-
sko, temveg ostaja na nivoju umetnega, akademik zasluti slovo od folklore.
Temu etiénemu vprasanju clodc: svoje misljenje Jurij Snoj, ko poudari, da Ze
samo ljudsko usivarjanje v osnovi ni etiéno, ker nastaja po postopku
prevzemanija in dodajanja. Zanimiv je bil razmislek o moznosti nastajanja
novih nacionalnih glasbenih 3ol na obrobju Evrope in ali je glasbi danes
potrebna identiteta z ljudskim, oziroma dli je skE:ldatelieva naloga potr-
jevanije nacionalni pripadnosti. Zdi se, kot da slovensko glasbeno umevanie
ne more premostiti manjka nacionalne glasbene $ole iz 19. stoletja.

- Skladatelj Lojze Lebié odgovarija na to vprasanie tako, da je bolje govoriti o
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pripadnosti prostoru kot o pripadnosti naciji.. V poiovor za okroglo mizo
so se vkljucili Se skladatelj Jakob Jez, ki vidi nalogo s chatel't:lv ohraniani(u
ljudskega predvsem z glasbenim citatom; potem Svanibor Pettan, ki

razmislja o novi-eomuzikologiji, o problemu transkribiranja |iudsk?ﬂa, o

skodi pri posegu v folkloro ter o vplivd umetne glasbe na folkloro;

skladatelja Pavle Merku in Tomaz Svete sta govorila o svoijih skladbah.

Zanimivo je bilo postavljeno tudi vprasanie, kdaj skladatelj pristopi k ljudski
glasbi. Skladatel; Lojze Lebi¢ imenuje fri stopnje posega skladatelja v ljud-
sko: imitacija ljudskega (npr. "v ljudskem tonu"), stilizacija |iudskeg:(npnv
delih Kogoja in Osterca, kier ostaja ljudsko le 3e besedilo) in transformacija
ljudskega (npr. v delih Primoza Ramovia). - -

Namesto zaklju¢ka: Kje iskati Eetrto dimenzijo? -

Strah pred neznano, trenuino nam 3e precej odtujeno in nerazumljivo
drugacno realnost* in s tem obcutek ogroZenosti se je pokazal Ze na tem
etnoloskem kongresu, ceprav je bil poseg v neznano le kratek in tudi edini
prelet {¢asovno strogo omejeni referati). Vendar je razprava po predava-
njih pokazala, da je ¢lovekovo radovednost tezko zadusiti kljub zahtevnost
problematike. Ceprav pot do novih kvadlitet Zivijenja nikakor ne sme biti
prelahka, ne sme trajati predolgo, zato lahko "Iskanje éefrte dimenezje"
poi¢emo kar na plc:fnicaE knjige "Vse v enem in eno v vsem"3, $e preden

zagrizemo v samo vsebino knjige.

4 Prav tam, str. 113.
5 Mitja Perus, Vse v enem in eno v vsem, DZS, Liubljana 1995.
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POGOVOR Z JEREMYJEM DIBBLOM, VODJEM GLASBENEGA ODSEKA V
PROGRAMUTEMPUS . .

Suzana Ograjensek

Letosnii poletni intenzivni tecaj za Studente v Brnu, na muzikolotkem od-
delku tamkajinje filozofske faLultefe, e zaokroZil triletno delovanije pro-
grama TEMPUS, katerega smo bili delezni v veliki meri tudi Slovenci.
Sodelovanie s programom se je kazalo v tem, da smo na muzikologkem od-
delku dobi‘i precej opreme, kot so clavinova, HI-Fl stolp, videorekorder in
mnozica knijig, pa tudi v tem, da je precej $tudentov vigjih letnikov dobilo
tipendijo za enosemestrsko gostovanie na sorodnih oddelkih nekaterih an-
gleskih univerz. Kljub temu, da je bilo vzdusje na poletnem teaju.izredno
Eriiefno, pa ga e fo pot spremljala nekakina nedoreena Zalost, cei,

onano e, kdo ve, kdaj se spet snidemo. Ob zakljuku se spodobi, da
napravimo obracun in da se plusi in minusi sedtejejo v konden rezultat. V
tak3nem vzdusju je potekal tale pogovor, katerega sredisce je bil dr. Jeremy
Dibble, predavatelj na univerzi v Durhamu, sicer pa dusa glasbenega TEM-
PUS-a, "¢lovek z denarnico™, za TEMPUS-ove ftudente lijubkovalno kar
"Ata Tempus”. V Ljubljani smo ga imeli priloznost spoznati prvié pred tremi
leti, ko je obiskal muzikoloski oddelek in pri ravirpredavcnie o Hubertu
Parryu, letos pa je sodeloval na Slovenskih glasbenih dnevih in dodal an-

gleski kamencek v mozaik evropske glasbe med obema vojnama.
Kako ste pravzaprav priceli sodelovati s programom TEMPUS2

To je dolga zgodba... Pred nekaj leti, ko sem 3e predaval na univerzi v ir-
skem Corku, me je oddelek predlagal za svojega predstavnika v programu
ERASMUS. Preko tega sem spoznal vodjo tega programa, dr. Geoffreya
Chewa, ki predava v Eghamu. Ta se je zelo zanimal za program TEMPUS
in kot predavatelja na Irskem me je vpragal, ali bi se mu bil pripravljen prik-
juciti. Pogoj, da bi lahko vlozil proinjo za odobritev programa, je bil
namre<, da morata sodelovati vsaj dve drzavi Evropske unije, in Britanija in
Irska bi bili ti dve drzavi. Prva pronja je bila zavrjena. Na naslednjem
ERASMUS-ovem srecanju je dr. Chew dejal, da bi mu vodenje obeh pro-
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gramov pomenilo preved dela in vprasal, ali bi bil kdo pripravljen prevzeti
vodstvo programa TEMPUS. Tokrat sem se drzal bolj v 0zadju, nato pa me

ie dr. Jim Samson iz univerze v Exeferju nominiral za to nalogo in nisem bil

dovoli pogumen, da bi jo bil zavrnil.

»
ooy

~

-

Vam je bilo kdaj Zal, da je niste?
Seveda ne, nikakor mi ni bilo zal.
Po kakinih kriterijih so bile izbrane institucije, ki so sodelovale v programu?

Dr. Chew ije bil tisti, ki je dal iniciativo na samem zaetku. Imel je zveze,
poznal je ljudi, e posebej na Ceskem, oziroma 3e v tedanji Cehoslovaski.
Veliko sva se pogovarjala. Spominjam se, da sva v tistih dneh, ko smo
vlozili prvo pro3njo, na dolgo razpravljala po telefonu. Njegov telefonski
racun je moral biti gromozanski, kajti telefonirati iz Anglije na Irsko je pre-

cej drago... -
Precej drago...

Zelo je drago. Govorila sva dolge popoldneve o ljudeh, za katere je mislil,
da bi morc?i sodelovati v programu. Razmisljala sva - ¢e bi imeli Varsavo,
bi morali imeti Krakow, ¢e imamo Krakow, moramo imeti ob Pragi tudi
Brno. In potem je bilo $e vprasanje jugoslovanskih narodov. Ko sem vioZil
drugo prosnijo, je bila 3e vedno YU, 3e vedno stari jugoslovanski federalni
sistem. Vendar sva se odlocila, da Zeliva, da iz Jugoslavije sodelujeta vsaj

Hrvaska in Slovenija.
In ste Ze takrat stopili v stik z doktorjem Rijavcem?

Da. Ob drugi vlogi leta 1991 sem se povezal z doktorjem Rijavcem. On je
bil povezan tudi s prelomnimi novicami. Sf)ominic:m se, da me je nekajkrat,

kot to pogosto poéne, poklical okrog pol osmih, osmih zjutraj (po nasem
&asu, on je vedno eno uro pred nami). Zelel je vedeti, ali lahko Ze zatrdno
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pove $tudentom, ki naj bi sodelovali v prvem letu programa, da bodo dobili
stipendije za jesen. Dvakrat me je poklical junija, pa je prisel julij in za njim
avgust in $e vedno nismo vedeli, ari) je bila vloga odo,:)renc. In tako sem mu

rekel, naj pa¢ sam pokli¢e Bruselj, &e meni, da bo to kaj spremenilo, in mu
dal telefonsko Stevilko. Cez priblizno petnaijst minut me je poklical nazaj in

rekel: "Da, sprejeli so nas, startamo v oktobru." In naslec,nia dva dneva sem
se skusal opomodi od Soka nad resnicnostio. "

Zakaj?

Ah, eno je vioZiti pro3njo, drugo pa se soofiti z dejstvom, da bo% moral
papir spremeniti v prakso. In ne le, da ga bo moral spremeniti v prakso,
temve¢ da bo ta realnost imela opraviti s premetavanjem raéunov in z
redno zvezo z Brusliem.

Katere so bile déidvnoSfi TEMPUS-a?

Ko sem napravil viego, sem navedel le studentske stipendije za obisk na tuji
univerzi. Prvo leto tako nismo imeli gostovanj profesorjev. Vendar smo iiL
uvedli v drugem letu programa in letos je bilo njihovo stevilo podvojeno.
Mislim, da je bilo tako tudi zaradi bruseljske finanéne politike. Vendar so
bila studentska gostovanija bisivo programa. Hkrati smo organizirali tudi
sreCanja, vsako poletje intenzivni tecaj, oddelke pa smo tudi zalozili z

- opremo in knjigami.

Koliko studentov se je udeleZilo programa?

L X

Okrog sto jih je prejelo stipendije za bivanije v tujini, pri €éemer niso viteti
sodelujoéi na poletih teéajih. Hkrati smo zabe‘\eiili okrog dvajset go-
stovanj profesorjev na tujih univerzah. Tudi trije angleski studentie so prejell
Stipendije za $tudij na kontinentu, vendar je bilo to zanje teZje, zaradi
narave $tudija. Angleski $tudentje namreg ob koncu vsakega letnika v maiju
opravijajo finalis in ni nobenih drugih izpitnih rokov.
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Najbrz najbolj priljubliena oblika potovanja preko TEMPUS-a je bil enot-

edenski poletni intenzivni tecayj...

Da, bili so zelo uspesni. Mislim, da je ravno dejstvo, da smo v prvem letu

rograma pri rec:li'{iTJ intenzivni teaj, jasna”pokazalo na§ namen. Ce prvo
Feto ne bi priredili te¢aja, najbrz ne bi dobili denarja za drugo in tretje leto.
In imel je imeniten odziv vseh sodelujo¢ih institucij. Intenzivni tecqj je bil
izredno vreden programa - ukvarjali smo se s stvarmi, s katerimi se
navadno ne ukvarjamo pri obiéajnih predavanijih, s stvarmi, ki spodbu"oio
sodelovanie in izmenjavo idej med veg disciplinami in pristopi. Skozi tri leta
ie bila vecina poucevanja anglosaksonska proti germanski, saj je vecina
oredavateliev prisla iz anglosaksonske tradije in vedina $tudentov iz ger-
manske. Vendar fo ni slabo, saj konec koncev del izkuinje TEMPUS-a niso

le ugitelji tisti, ki se uijo novih uénih metod s tem, da opazujejo, kako to de-

lajo drugje. Tu imajo tudi $tudentje pomembno vlogo, ko te metode okusijo

na lastni kozi in lahko reéjo: "To smo spoznali, bilo nam je vieé," ali pa

"Ni nam bilo vec." To v ljudeh dvigne zavest, $e posebej pri studentih.

Imate priblizno oceno, koliko denarja je bilo porablienega za glasbeni pro-
gram TEMPUS-a¢ |

Zelo priblizno je bilo pol milijona funtov, vkljuéno z vsemi studentskimi $i-

pendijami, gostovanji profesorjev, opremo, jezikovnimi fecaji, admini-
stracijo.

Vedina nas nima prave predstave, kaj poénete kot vodja programa -
nekako vse ogranizirate in to ima veliko opravka s papirji...

.. da, predvsem z veliko papirja. Prvo leto programa, ko sem bil 3e v
Corku, sem vse administrativno delo opravil sam. Toda v drugem in tretjem
letu, ko sem se preselil v Durham, sem zaposlil tajnico in Dorothy je res taj-
nica par excellence. Ko se je program §iril, je prevzela nase veliko dodat-
nega administrativnega dela. Kar pa se tice dejanske odgovornosti kot
vodie programa - TEMPUS deluje v dveh komponentah: ena je organi-
ziranie in koordiniranje vseh potovani $tudentov in profesorjev fer obravna-
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vanje vseh zahtev po opremi, druga pa je ta, da skrbim za delitev vsega
denarja, ki ga je za program namenil Bruselj. Denarja sicer ne poiliejo
meni osebno, imam ga na banénem radunu nekie v Durhamu. Univerza v
Durhamu e, kot je bila prvo leto univerza v Corku, legalni partner v po-
godbi. Z drugimi besedami, ée se odlogim z vsem denarjem pobegniti v
juZno Ameriko, za fo odgovarja. univerza.. Sicer pa razdeljujem denar in
moram pri tem paziti, da ne prekoraéim raéuna. V zadnijih letih sem skrbel
za potne stroske za vse izmenjave in intenzivne tecaje, vse stroske za do-
bavo opreme in knjig, vse strOELe za jezikovne tedaje in Se'in de...

... in se ukvarjali s tezavami s carino...

.. ki so bile res velike. Se posebej na zalost ravno s Slovenijo. Ce sem

posten; imel sem nekaj teZav s Cehi, imel sem nekaj tezav s Poljaki, ampak
imel sem ogromne tezave s Slovenci. x .

Kako bi torej po treh letih ocenili svoje delo in delo programa? -

Mislim, da je bilo izredno koristno z vec vidikov. Pred petimi leti ne bi sanjal
o fem, da bom vzpostavil toliko osebnih stikov v vzhodni Evropi. Ni dvoma,
to je veliko Stevilo ljudi, ki bi jih ne sreéal, ¢e se ne bi udelezil programa.
Dobil sem znance in prijatelie, s katerimi, upam, da bom ostalo v trajnem
stiku. Naucil sem se veliko o organizaciji. Nauéil sem se veliko o denarju, 3e
posebej o ECU-ju. Nauéil sem se, kako frustirajoe je, e imas opravka z
ogromno cenfraIno birokracijo. Mislim, da je pomembno, da smo stopili v
partnerstvo z institucijami, s katerimi se ni bilo mogoce povezati v ¢asu, ko
je komunizem 3e obstajal in prepredeval prosto in liberalno sodelovanie.
Prepri¢an sem tudi, da so pri programu ogromno pridobili studentie, in
konec koncev so bili oni tisti, katerim je bil v osnovi program namenien.

.

Kaj mislite, /e bilo tisto, zaradi éesa je bil glasbeni TEMPUS tako uspesen,
judje, ki so ga sestavijali@

Mislim, da je morala biti pristona dolocena sf0||:>nic1 zavezanosti. Zame je
imelo pomen, ker sem se vedno zelo zanimal za dogajanje v vzhodni
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Evropi in mi je dal TEMPUS priloZnost, da sem nekatera raziskal. Ne vem,
zakaj je bil program uspesen, toda Stevilni ljudje so pokazali predanost
cilju, da bi uspel. Vsi partnerii in institucije, ki so gostili $tudente, so jih spre-
jieli z zavestjo, da je to vredno poéetie, ne pa &ista obveza, da je to neka,
l(ar.se bo obrestovalo na dolgi rok. Kone¢é koncey, institucije ki danes ni-
majo mnogo denarja, si bodo séasoma opomogle in bodo konéno postale
enakovredne tistim v zahodni Evropi. In to se bo na dolgi rok obrestovalo
tistim institucijam, ki so jim pomagale. Tako da motivi so, ni le altruizem, za

tem mora biti nekaj vec.

Bo po TEMPUS-u se TEMPUS - v pripravi je nov program, ki se imenuje
TEMPUS Il... . -

Da, vendar so se pravila spremenila. Program TEMPUS se je pricel kmalu
po kolapsu komunizma. Ena od glavnih potez Evropske skupnosti je bila,
da so Zeleli odgovoriti na ta kolaps s programi pomoéi, kolikor hitro je bilo
mogoce. In to je TEMPUS, v tem se bistveno razlikuie od ERASMUS-a.
ERASMUS je program tudijske izmenjave, kjer student ne dobi denarja za
stanarino ali karkoli. V TEMPUS-u je bilo sprva od vodij posameznih
obmodij odvisno, koliko razliénih institucij so vkljuéili v program. V kata-
logu programov smo en najbolj razsirjenih. Vecina obmodij povezuie tri ali
Stiri institucije, mi jih povezujemo petnaist. To so institucije v Ljubljani, Pragi,
Brnu, Variavi, Krakowu, Corkuy, DurLamu, Exeterju, Eghamu, Copen-
hagnu, Ferrari, Regensburgu, Poitieru, Utrechtu in Palermu. Se pravi pet-
najst, od tega deset iz Evropske unije. Resni¢no smo Siroki. TEMPUS Il pa je
organiziran na nacionalni osnovi. Tako program TEMPUS daje cr;nar
slovenski vladi, ta pa se lahko odlo¢i, da bo polovico porabila za ceste in

kmetijstvo ali karkoli.
Kar pomeni, da ne ostane dosti za glasbo...

... kar se zgodi, je, da razliéna ministrstva sestavijo svoje prioritetne liste in
te so kriti¢ne, kaijti ni¢ humanistiénega ne velia za prioritetno. Humanisti¢ne
vede so vedno obravnavane nazadnje. Pomembne so ceste in mostovi in
bolnice in vprasanja o varstvu okolja in o onesnazevanju in tako napre;.

Tako je odvisno od vlade, katere projekte bo podprla, in v vetini primerov
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so faksni projekti znansiveni. Glasba dobi dosti manj, ée je sploh kaj de-
naria namenjeno umetnosti. Pomembno za prihodnost TEMPUS-a v glasbi
in muzikologiji je, da je edina pot do denarja v vseh, demokrati¢nih
drzavah naslednja: lobirati je treba svojega poslanca v.parlamentu ali mi-
nistra za kulturo ali ministra za izobrazevanie, ki bo rekel: "Tako, imeli smo
uspeden program, Studentje so-od tega mnogo odnesli, Zelimo, da se to
sodelovanije nadaljuje, ker bo to za nas izrednega pomena v prihodnosti.”
Enostavno, potrebujete nekoga, ki bo postavil humanistiéne vede na svojo
prioritetno listo.

S‘l:?vence ste spoznali skozi TEMPUS, kaksna se vam zdi podoba Slovenije
zaaj?

Kaksno vprasanje! Mislim, da bom nanj tezko odgovoril, ne da bi zvenel
klisejsko, kot oglas v turisticni brosuri...

... ampak ravno to hocem...

(smeh) ... vendar imajo moje izkuSnje gotovo opraviti s profesorjem Ri-

~ javcem. Izredno organiziran Elovek je. Seveda ima to prednost, da je nekaj

¢asa odraséal v Angliji, zato pozna anglesko idiomatiko, govori izredno
dobro angleiCino in ima neke vrste angleski smisel za humor. Zagovarjal je
nas program in bil je najbrz najboljsi organizator od vseh vodij programa

o posameznih institucijah. Ce sem ga prosil za karkoli, sem navadno do-
Eil vsa navodila in papirje Ze mesece vnaprej. Vse je bilo éudovito organi-
zirano. Ce je Slovenija takina kot on, potem mora biti zelo dobro
organizirana.

Rekel bi 3e to, da sem bil v Ljubljani preko TEMPUS-a dvakrat in da je bila
to Eudovita izkunja. Mesto je zelo Epo. Videl sem dezelo, naucil sem se
veliko o razumevanju geografskega polozaja in znaéaja ljudi in to me je
obogatilo.
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Imate kaksno sporodilo za ljublianske élane TEMPUS-a2

Nimam posebnih sporodil, razen tega, da sem zelo uzival ob svojih obeh
obiskih, in da'upam, da bo nasa povezanest v bodo&nosti stalna in trdna.
Zelim si, da ne bi imel obéutka, da so ifistitucije, ki so sodelovale v pro-
gramu, dale¢ druga od druge, v oddalienih dezelah. To so kraii, ki so blizu
skupaj in kjer imamo dosti siupne a. V prihodnosti bomo partnerii in stara
ekonomska delitev na vzhod in zaﬂod ne bo ved obstajala. '
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POCASTITVE HUGA WOLFAV MARIBORU - -

Karmen Salmié

- Joze Leskovar je leta 1988 dokazal, da je temu genialnemu poznoro-

mantiénemu skladatelju pri nas tekla zibe! in da je bil fudi po oéetovih pred-
nikih slovenskega rociu. Tedaj so se zaéele v Slovenj Gradeu priprave za
praznovanije 130. obletnice Wolfovega rojstva s koncerti Wolfove glasbe,
organizirana je bila spominska razstava, snemanje filma in uprizoritev
Corregidorja v Operi SNG Maribor. V Slovenj Gradeu so poc":’astiﬁ tudi de-
vetdeseto obletnico skladateljeve smrti (1993) in stopetintrideseto obletnico
njegove smrti (1995). Poleg tega je bilo ustanovijeno slovensko drustvo
Hugo Wolt (1993), leto pozneje pa so poskrbeli za natis knjige o
skladateljevih otroskih letih v slovenskem in nemskem jeziku, ki jo je napi-
sala skladateljeva osem let starejsa sestra Modesta Wolf-Strahser. Prvig so
knjigo predstavili oktobra 1994 v Slovenj Gradcy, spomladi 1995 se v
Mariboru. To predstavitev je dopolnjeval koncert samospevov z dunajskima

interpretoma Jutto Unkar-Seifer (sopran) in Kurtom Rapfom.

Knjiga je izsla pod naslovem Spomini na dom (Erinnerungen aus meinem
Leben), besedifo je v sloveni¢ino prestavila Tatiana Srebot-Rejec, tudi
daljnja Wolfova sorodnica. O knijigi so spregovorili dr. Manica Spendal,
avtorica spremnih besed na zavihkih platnic, Joze Leskovar, ki je nasel
Spomine s pomocjo avtori¢ine vnukinje, Erike Soukop iz Gradca. V imenu
zalozbe Voranc v Prevaljah na Koroskem je spregovoril Niko Kolar
Povedal je, da so knjiZico, ki Steje sto strani, izdali v tiso& petsto izvodih in
da jo bo treba ponatisniti, ker je bila razprodana v petih mesecih. Med fo-

togratijami so dozivele tri sploh prvo objavo.

Kratek uvod je napisala prevajalka. Po njeni presoji so ti Spomini
avtenticen vir metiera Wolfovih ofroskih let ter njegovih prvih sre¢an;j z
glasbo v okviru druzinskega muziciranja. Joze Leskovar je dodal Woltov
Zivljenjepis z navedbo opusa in Wolfovo (Voukovo) rodbinsko deblo.
Knijigo sta likovno opremila in oblikovala Stojan Brezoénik ter Edi Koraca.
Na tej predstaitvi knjige je opozorila dr. Spendalova, da je tudi mesto Mari-
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bor povezano z Wolfovim Zivljenjem, ker je tu obiskoval dve leti gimnczit). . IZKUSNJEMLADH .
Precﬁogalu je, da bi na hisi, v kateri je skladatelj Zivel, vgradili spominsko TP
plosdo ali po njem poimenovali katero od mestnih ulic. __ _ BRNO. 22. DO 30. JULLIA 1995
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Katja Smrdel

Program TEMPUS e letos zadnii¢ organiziral infenzivni tecaj za Studente
muzikologije, ki je potekal med 22. in 30. juliiem 1995 v Brnu pod naslo-
vom Under Western Eyes: Eastern Europe as a Musical Construct.

Voditeli te¢aja so bili dr. Dibble, dr. Downers, dr. Chew in dr. Vilain. Pro-
gram je deloma temeljil na knjigi Larryja Wolffa z naslovom Inventing East-
ern Europe, deloma so nam voditelji sami predstavili svoja gledanja na
tako imenovano vzhodno glasbo, ne nazadnje pa smo $tudentie tudi sami
sooblikovali vsebino programa na seminarju. ’

Zbrali smo se dvakrat na dan v prostorih oddelka za muzikologijo na Filo-
zofski fakulteti v Brnu. Delovali smo v skupinah po pet oz. Zest studentoy,
nakar smo pod vodsivi profesorjev oblikovali seminarske prispevke. Izbirali

smo lahko med temami:

1. Glinka

2. Liszt

3. Boris Godunov
4. Rusalka

5. Msa Glagolskaja.

S kolegico Eriko Tomazié¢ sva sodelovali v skupini s studentko in $tudentom
iz VarSave fer $tudentko iz Prage pod vodstvom praske profesorice. Nasa
tema je bila Rusalka, opera v treh dejanjih Antonina Dvoréka, ki jo je
skladatelj napisal leta 1900. Profesorica nam e priblizala osebnost tega
skladatelja, orisala njegovo Zivljenje in opus, mi pa smo si delo razdelili na
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tri sklope: vsebinsko fabulo, glasbeno analizo dela ter pomen Rusalke na
Ceskem in v svetu in mesto te opere v celotnem Dvorakovem opusu.

Z Eriko sva prispevali k skupinskemu delu;fl'chekﬁc zcdn|o od navedenih

tem. Celotna organizacija seminarja se rii je zdela dobro izpeliana. Stu-
denti smo hitro nadli prijateljske stike med seboj, ki se bodo, upam, ohranill
tudi v prihodnije. Posebna izkusnja za naju je bila, da sva svoj prispevek
pisali v tujem, agleskem jeziku.
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MUZIKOLOGUJA SE JE SPOMNILA STOLETNICE ROJSTVA SLAVKA

Domen Prezel;

Oddelek za muzikologijo Filozofske fakuliete v Ljubljani je ob stoletnici roj-
stva Slavka Osterca pripravil dne 12. okiobra 1995 simpozii, na katerem
sta se predstavili starej$a in mlajSa generacija slovenskih muzikologov.
Zvrstilo se je kar enaist predavateljev, ki so nam, poslusalcem, priblizali Os-
teréevo glasbeno usivarjanje. O posameznih reﬁraﬁh na tem mestu ne bi
govoril, ker bodo izsli v Muzikoloskem zborniku za leto3nje leto, opozoril
pa bi na problem, ki je pestil - tako vsaj sklepam - fuc}i nekatere pre-
davatelje tega simpozija. Sprasujem se namre¢, kako se je moglo zgoditi,
da v danadnjem &asu niso posneta niti tako pomembna in znaéilna Os-
tereva dela kot je Simfonija "Ideali"? Zakaj imamo potemtakem v Ljubljani
dva simfoniéna orkestra, Slovensko filharmenijo in Simfonike RTV, ki se te-
jefa za osrednja slovenska ansambla? Vsekakor ne za to, da si dirigenti z
njima usivariajo svoje lastne kariere, paé pa da bi v prvi vrsti poskrbeli za
slovensko glasLeno dediscino!

V Kulturno-informacijskem centru Mestnega muzeja, kier je potekal tudi
simpozij, sta pripravila dr. Borut Loparnik in Zoran Krstulovié razstavo, ki je

omemben sﬁadofeliski jubilej bogato zaokrozila. Ob tem je izsel obsezen
Eatalog o zivljenju in delu Slavka Osterca z naslovom "Moja smer je skraj-
na levica" - to je skladateljeva izjava v intervjuju, ki ga je Slovenski narod

‘objavil 6. oktobra 1936.

Slovensko muzikolosko drudivo je v sodelovanju z Oddelkom za muzikolo-
gijo ter s finanéno podporo Znansivenega instituta FF izdalo $e zbornik
ponatisov o Zivljenju in delu Slavka Osterca. Obsezno delo je izslo v novi

zbirki Varia musicologica v urednistvu dr. Katarine Bedina.

Ob leto3njem jubileju smo seveda ze nekajkrat slisali Zive izdvedbe Os-
teréevih del. Tako je Opera SNG v Mariboru izvedla v okviru 10. Sloven-
skih glasbenih dnevov krsino (!) uprizoritev opere Krog s kredo, katere
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ponovitev smo pricakovali tudi na ljubljanskem opernem odru. Uprizoritve
v Ljubljani 3e ni bilo, velika 3koda pa je, da te opere $e do dandanes ne
pozna irse glasbeno obéinsivo. '

Seveda je jasno, da je Slavko Osterc s svojimi deli stalni skladatelj Festivala
komorne glasbe 20. stoletja, ki obstaja Ze od leta 1962 v Radencih, to je v
bliZini VerZeja, Osteréevega rojsinega kraja. Tako smo tudi letos med
drugimi sliSali tudi_imenitno interpretacijo samospevov Procesija za Zenski

glas in klavir ter Stiri Gradnikove c:I':,tesmi za kontraalt in godalni kvartet.
|

Hvale vredna dela je poustvarila odliéna avstrijska altistka Waltraud Hoff-
mann-Muchner, pri klavirju je bil Karl Ernest Hoffmann.

Studentom muzikologiie je bila omogo&ena udelezba na vseh prireditvah
in koncertih v poéastitev Osteréevega jubileja. To se mi zdi izredno pomem-
bno za nadaljnje raziskovanje in nase iskanje zares prodornega sloven-
skega skladatelia. '
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SESTO ZAGREBSKO-LJUBLJANSKO MUZIKOLOSKO SRECANJE

Ziva Ploj

V Zagrebu so bila 10. in 11. novembra 1995 predavanija o glasbi med le-
toma 1750 in 1780, ki so bila tolmaéena kot nekaksen most, ki je povezal
dve neizmerno bogati glasbeni obdobiji - barok in klasicizem. Seminar je
vodila simpatiéna gospa Dominique Patier, profesorica na francoski uni-
verzi v Poitiersu. | o -

Predavanja so bila v francoskem jeziku, kar je otezevalo popolno
razumevanje podane snovi; namesto simultanega J::revoda so zagrebski or-
ganizatorji poskrbeli za sprotne sumariéne prevode v hrvaski jezik, ki pa so

bili kar preve strnjeni. Predavateljica je obravnavala razvoj sonatnega

stavka v omenjenem obdobju. Osredotocila se je predvsem na delo

Bachovih sinov, Carla Ph. Emanuela in Johanna Christiana Bacha. Fantaz-
ije Carla Ph. Emanuela Bacha je oznaéila kot radikalno glasbeno novost
(fantazirati = uporabljati domidljijo, improvizirati) v ob&utenjskem slogu z
nenavadnim dinamiénim niansiranjem, ki je pomembno osamosvajal go-
vorno (retoriéno) sposobnost instrumentalne glasbe. Te skladbe so obliio-
vane svobodno, motivi pa so izoblikovani pogovorno in fraze kot
vprasanja in odgovori z moénimi ustvenimi poudarii. Opozorila je tudi na
poskus H.W. von Gerstenberga, ki je "ubesedil" vsebino Bachove Fantazije
v c-molu tako, da i je pripisal besede iz Hamletovega monologa oz. Pla-
tonovega govora. Za tem je predavateliica govorila o tristavénih sonatah

Ph.E.Bacha in sonatnem stavku z ekspozicijo, izpeljavo in reprizo.

To bi bil nekaksen skromen pregled, oz. bolje re¢eno, deléek iz predavan;,
ki mi je najbolj ostal v spominu. Najbrz je bil seminar v celoti le pretrd oreL
za $tudente prvega letnika, saj sem se doslej srecala s C.Ph.E. Bachom le v
niZji glasbeni 3oli pri klavirju, o zgodnjem klasicizmu pa'nam v srednji 3oli
ni nih&e ni¢ spregovoril. Pomembno se mi zdi, da sem ob tej priloznosti

navezala stike s Studenti vi§$ih letnikov in s Studenti iz Zagreba. Upam, da
mi bo vse to koristilo v nadaljnjem studiju.
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ZAGREB, 10.IN 11. NOVEMBRA 1995

Anusa Volovsek
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Letodnii sklop dvodnevnega seminarja, ko smo bili v gosteh na oddelku za
muzikologijo na Akademiji za glasbo v Zagrebu, je gﬂposveé'en obdobju
zgodnjega klasicizma in razvoju sonatnega stavLa oz. sonatnega cikla.
Predavateljica je sistematiéno in s konkretnimi primeri razloZila svoj pogled
na tako imenovano prehodno obdobje med barokom in klasicizmom. Zdl
so bila predavanja v francoskem jeziku, ki ga ve€inoma nismo razumeli.
Zato smo bili omejeni le na kratke povzetke. Verjetno je bil to vzrok, da se
med predavanji in po njih ni razvila SirSa diskusija. Naéin razmisljanja
francoske predavateljice se mi je zdel zanimiv, sama pa si nisem mogla
ustvariti povsem jasne podobe o obravnavani temi.
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EKSKURZIJA V ZAGREBU

Alma Bejtullahu

Dne 10. in 11. novembra letos je v Zagrebu potekalo sreanie ljublianskik
in zagrebskih Studentov muzikologije. Gostja je bila muziko,oginio Z uni-
verze v Poitiersu. Tema njenih predavanj je zaobjemala zgodnje klasi-
cistiéno obdobije in obliko sonatnega stavka v tem casu.

Dr. Potierjeva je svoja izhodiiéa navezovala na sinove J.S. Bacha, Carla
Philippa Emanuela in Christiana Bacha. Z razlago, notnimi in slusnimi
zgledi se je intenzivno pomudila ob fantazijah C.Ph.Emanuela Bacha.
Opozorila je, da se je v tej glasbeni obliki zoperstavljalo vprasanje trdne
oblike nasproti improvizacijskemu znadaju (fantazija je bila produkt fan:
tastove domisljije in je bolj literarnega izvora). Ta problem so poskusali
reSevati skladatelji na razliéne nagine; C.Ph.E.Bach s stabilnim srednjim de-

lom v tridelni fantazijski obliki.

Pri zgodnii klasicistiéni sonati je bila v ospredju logika glasbene vsebine,
medtem ko je bila pri fantazijah obdutenjska melodika. C.Ph.E.Bach je
podérioval eLspresivnosf in velike ustvene lkonfrasfe v horizontalnem raz-
voju, Johann Christian pa spevne melodi¢ne prvine in konstruktivno celoto
oblike. K sonatnemu Eonceptu so prispevali 3¢ mnogi drugi sodobni
skladatelji, vsak na svoj lasten nacin. Proti koncu sedemdesetih let 18.
stolefja so se zlili v kompoxzicijski sistem, ki se je kulminiral v delih Haydna,
Mozarta in Beethovna. -

Predavanije francoske muzikologinje je bilo za $tudente muzikologije 3e
posebej pouéno, ker smo spoznali drugaéno razlago in pojmovanie sood-
nosa med vsebino in obliko v glasbi tega ¢asa.
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OBISKI - DOGODKI - OBVESTILA
Sodelovanje na simpozijih v éasu med marcem in oktobrom 1995:

Prof. dr. Primoz Kuret

Ljubljana

. Kongress der Musikpsidagogen europdischer Universititen und
Hochschulen an der Universitét Passau vom 2.-5.3.1995: Referat: "Die
neven Tandenzen der musikpddagogischen Forschung in Slowenien”

X: Slovenski glasbeni dnevi "Glasba med obema vojnama in Slavko Os-
terc" 4.-7.4.1995. Ljubljana. "Med mozZnostmi in sposobnostmi - Slovenska
glasba v 20tih letih".

Symposion "Musikgeschichte zwischen Ost-und Westeuropa" {Symphonik,
Musiksammlungen); Chemnitz, 24.-27.; Mai 1995: "Musiksammlungen in
Slowenien". ' .

17. Tagung der ArGeSiid: Walferdange bei Luxemburg, 25.-28. Mai

1995. "Praxis versus Wissenschaft, Popularmusik versus Kunstmusik...;
Wie zeitgemdf3 ist unsere Musiklehrerausbildung?"

"Anton Webern - Personlichkeit zwischen Kunst und Politik", Wien, 26. Juni
1995. Referat: Die Arpeiterkultur in der k.k. Monarchie am Beispiel Laibach

und ihre Nachwirkungen in der Zwischenkriegszeit.

Slovenska glasba v 30ih letih, simpozij Slovenske Matice (Slovenija v tride-
setih letih), Liubliana, 20.-21.9.1995.

"Die Musikavantgarde des 20. Jahrhunderts und nationale Kulturen", Bra-

tislava, 9.-11.Oktober 1995. Referat: Slavko Osterc - ein Avantgardist aus
Slowenien (1895-1941)".
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Dolarjevi skladbi na Dunaju

V nedeljo 29. okiobra so v dunajski avgustinski cerkvi izvedli dve partituri
Janeza Krstnika Dolarja. V glasbenem sporedu dobro obiskane dopoldan-

ske slovesne koncertne mase je bila pfvic v sodobnem ¢asu izvedena
skladatelieva Missa sopra la bergamasca. Izvajalci so masnemu ordinariju

v smislu starega glasbenoliturgiénega reda kot "epistola sonato"dodali 3e

njegovo Sonato za 10 glasov.

Izvedba Dolarjeve glasbe na Dunaju je prvi sad stikov Muzikoloskega insti-
tuta Znanstvenoraziskovalnega centra SAZU z ze iroko uveljavlieno du-
najsko glasbeno skupino Wiener Akademie auf alten Instrumenten,

lzvajalci so pri izvedbi tako segli po notnem gradivu, pripravijenem po
izdaiji Dolarjevih del v zbirki Monumenta artis musicae Sloveniae.

Pri masi sta formalno sodelovala Vokalni ansambel in orkester St. Augustin.

Vsi izvajalci, predvsem instrumentalisti, Ea so stalni sodelavci skupine Wie-

ner Akademie. Peli so sopranistki Judith Kopecky in Maria Bayer, alfistka
lydia Vierlinger, tenorist Johannes Chum in basist Colin Mason. Pevski an-
sambel - po dva pevca sta na tutti mestih dopolnjevala soliste - je pripravil
Alois GlaBner. Za pozitivom je bil Alfred Halbartschlager. V orEestru je
sodelovalo 13 glasbenikov z izvirnimi glasbili. lzvedbo pa je vodil organist
in dirigent ter vodja glasbe pri Sv. Avgustinu Martin Haselback. o

Ozivitve Dolarjevih partitur na Dunaju se je udelezil tudi predstavnik
slovenskih jezuitov p.dr. Lojze Brating, ki je tudi somaseval. Sodelavci Radia
Ognijis¢e pa so izvedbo za morebitno uporabo na nosilcih zvoka tudi us-

trezno tonsko dokumentirali.

Dolarjeva glasba je v izvirnem okolju takratne dvorne kapele cesaria
Leopolda prepri¢ala. Stevilno obeinsivo, predvsem pa dobre glasbe vajeni
izvajalci socjo toplo sprejeli. Prvi koraki sodelovanja so uspeli. Obe strani

pa imata tudi nadrie za povezovanije v prihodnosti.

Tomaz Faganel

36

Iz8la je prva stevilka nove revije, namenjene glasbenemu pouku v osnovnih
in srednijih Solah, glasbenim Solam in zborovstvu pod imenom Glasba v |
Soli. Izdal in zaloZil jo je Zavod Republike Sloveniie za %olstvo, urednitki od-

bor pa sestavljajo dr. Breda Oblak, prof. Jakob Jez, dr. Albinca Pesek in dr.

Mirko Slosar, medtem ko so odgovorni uredniki naslednji: mag. Ivan
Vrbati¢ za obmagie glasbe v 3oli, mag. Dimitrij Beuermann za glasbeno
Solstvo, Dragica Zvar za zborovstvo; predsednica urednitkega odbora e
dr. Breda Oblak, glavna urednica pa Milka Ajtnik. V uvodu je slednia
zacrtala vsebinski moto revije z besedami: "da Li bila osebna izkaznica
glasbeno pedagoikega dela Slovenije" in povabila k sodelovanju &im &iréi
krog sodelavcev. V prvo 3tevilko so prispevali clanke uredniki oz. dani
uredniskega odbora; glasbena priloga obsega dva mladinska zbora, Velik
krog Jakoba Jeza na besedilo Vinka Méderndorferja in Gerbicevega
Pastircka v priredbi Radovana Gobca. V sklepnem delu reviie sta dva
razpisa, poroCilo M. Ajtnik o Glasbenem forumu, ki je bil v Rogaski Slatini,
in recenzije nekaterih del oz. priroénikov ter vabilo na drugo strokovno ek-
skurzijo gllasbenih pedagogov Slovenije po poteh G.Vercﬁia (prva je bilo
na Dunaju) v sodelovanju s Kompasom.

Bilten SMD bo prav gotovo z veseljem recenziral prvo stevilko Glasbe v ol;,

vendar je izvod, ki smo ga prejeli na Oddelku za muzikologijo, nepopoln:
manijkajo strani besedila odp§t. 25 do 40.

K.B.
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- NOVOSTI § KNJIZNIH POLIC
Na Oddelku za muzikdlogiio
Knjige:

ARS cantus mensurabilis mensurata per modos iurus. The art of mensurable song
measured by the modes of law. A new critical text and translation on facing pages,
with an introduction, annotations, and indices verborum and nominum et rerum by
C. Matthew Balensuela. Lincoln and London, University of Nebraska Press 1994.

(Greek and Latin music theory, 10).

BARKER, Andrew: Greek musical writings. Bd. 1: The musician and his art. Bd. 2:
Harmonic and acoustic theory. Cambridge, Cambridge University Press 1989.

BELDOMANDI, Prosdocimo dé: Brevis summula proportionum quantum ad musicam
pertinet and Parvus tractatulus de modo monacordum dividendi. A short summary of
rations insofar as they pertain to music and A litile treatise on the method of dividing

the monochord. A new critical text and translation of facing pages, with an infroduc-
tion, annotations, and indices verborum and nominum et rerum by Jan Herlinger. Lin-

coln and London, University of Nebraska Press 1987. |

BELDOMANDI, Prosdocimo dé: Contrapunctus. Counterpoint. A new critical text and
translation on facing pages, with an introducion, annotations, and indices verborum
and nominum et rerum by Jan Herlinger. Lincoln and London, University of Nebraska

Press 1984.

BLACKING, John: How musical is man? Seattle and London, University of Washing-
ton Press 1973.

CICONIA, Johannes: Nova musica and de proportionibus. New critical teksts and
translations on facing pages, with an introduction, annotations, and indices ver-

borum and nominum et rerum by Oliver B. Ellsworth. Lincoln and London, University
of Nebraska Press 1993. (Greek and Latin music theory 9.}

FISKE Harold E.: Music cognition and aesthetic attitudes. Studies in the History and
interpretation of music, 41. Lewiston (NY) & Queenston, Edwin Mellen 1993.

GANTER, Claus {Hrsg.): Harmonik im 20. Jahrhundert. Wien, WUV-Universitts-
verlag 1993. -
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HANDLO, Robertus de: Regule. The rules. & HANBOYS, Johannes: Summa. The
summa. A new crifical text and translation on facing pages, with an infroduction, an-

notations, and indices verborum and nominum et rerum by Peter M. Lefferts. Lincoln

and London, University of Nebraska Press 1991. (Greek and Latin music theory.)

KAMPER, Dieirich: Frank Martin. Das komp%SEtorische Werk. Kélner Schriften zur

Neuen Musik, 3. Hrsg. von Johannes Fritsch und Dietrich Kamper. (Bericht ber das
Internationale Frank-Martin-Symposium, 18.-20. Oktober 1990 in Kéln/Brau-

Wéi’le"tj)'. Mainz (etc.), Schott 1 993.

KLANG und Komponist. Ein Symposion der Wiener Philharmoniker. Kongress-

bericht. Hrsg. von Otto Biba und Wolfgang Schuster. Tutzing, Hans Schneider 1992.

KOLLERITSCH, Otto (Hrsg.): Klischee und Wirklichkeit in der musikalischen Moderne.

Wien; Graz, Universal Edition 1994. (Studien zur Wertungsforschung, 28).

KOLLERITSCH, Otto (Hrsg.): Vom Neuwerden des Alien. Uber den Botschaftscharak-
ter des Musikalischen Theaters. 30 Jahre Hochschule fijr Musik und darstellende
Kunst in Graz. Wien; Graz, Universal Edition 1995. (Studien zur Wertungsfor-

schung, 29).

LESTER, Joel: Between modes and keys. German theory 1592-1802. Harmonologia
series 3. Stuyvesant (NY), Pendragon Press 1989.

McKINNON, James: Music in early Christian literature. Cambridge, Cambridge Uni-

versity Press 1993. (Cambridge reading in the literature of music).

MOZART in der Musik des 20. Jahrhunderts. Formen aesthetischer und kompositions-
technischer Rezeption. Hrsg. von Wolfgang Gratzer und Siegfried Mauser. Laaber,
Laaber-Verlag 1992. (Schriften zur Musikalischen Hermeneutik. 2).

Die MUSIK in Geschichte unf Gegenwart. Allgemeine Enzyklopaedie der Musik be-
griindet von Friedrich Blume. 2., neuarbeitete Ausgabe. Hrsg. von Ludwig Finscher.

Sachteil 1-3. Kassel (efc.), Baerenreiter 1994-1995,

POQS, -Heinrich: Johann Sebastian Bach, Der Choralsatz als musikalisches
Kunstwerk. Miinchen, edition text+kritik 1995. (Musik-Konzepte 87).

TOSCHER, Woltgang {Hrsg.): Sinn und Widerspruch musikalischer Bildung. Beitrige

zu "poiesis" und "aisthesis" heute. Muenchen-Salzburg, Emil Katzbichler 1993.
40 '

STOQUERUS, Gaspar: De musica verbali. Libri duo. Two books on verbal music. A
new critical text and translation on facing pages, with an introduction, annotations,
and indices verborum and nominum et rerum by Albert C. Rofola, S.J.. Lincoln and

London, University of Nebraska Press 1988.

STREHOVEC, Janez: Demonsko estetsko. Od filozofske teorije umetnost k estetiki kot
teoriji estetizacij. Ljubljana, Slovenska matica 1995. . S

TRACTATUS figurarum. Treatise on noteshapes. A new critical text and translation on
facing pages, with an introduction, annotations, and indices verborum and nominum
et rerum by Philip E. Schreur. Lincoln and London, University of Nebraska Pres 1989.
(Greek and Lain music theory.)

WOLF Larry: Inventig Eastern Europe. The map of civilization on the mind of the En-
lightenment. Stanford (California): Stqnford University Press 1994.

CD plosee:

ANERIO, Giovanni Francesco: Requiem; ANERIO, Felice: Six motets. Westminster
cathedral choir, James O’Donnell. London, Hyperion 1990. CDA 66417.

BACH, Johann Sebastian: Das Orgelwerk. Helmut Walcha. Hamburg, Polydor
1971. 419 904-2.

BACH, Johann Sebastian: Mass in B minor. BWV 232. The Monteverdi Choir, The
English Baroque Soloists, John Eliot Gardiner. Hamburg, Polydor 1985. 415 514-2.

BEETHOVEN, Ludwig van. 9 Symphonies. Solisti, The Monteverdi Choir, Orchestre
revolutionnaire et romantique, John Eliot Gardiner. Hamburg, Deutsche Grammo-

phon 1994. 439 900-2.

BEETHOVEN, Ludwig van: Die Spéten Streichquartette. Melos Quartett. Hamburg,
Polydor 1986. 415 676-2.

BEETHOVEN,.Lﬁdwig van: "Eroica” variations; 32 variations WoO 80: 6 variations
op. 34; Bagatelles op. 33 & op. 126. Glenn Gould, piano. (s.l.), Sony classical

1992. SM2K 52646,

BRAHMS, Johannes: 4 Symphonien; Haydn-Variationen; Tragis.che Ouverture;
Akademische Festouverture; Ali-Rapsodie; Schicksalslied; Naenie; Gesang der Par-
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zen. Berliner Philharmoniker, Claudio Abbado. Hamburt, Polydor; Deutsche Gramo-
phon, 1988-92. 435 683-2. | DA .

CHOPIN, Frederic: Nocturnes Nos. 1-21: Mazurkas. Nikifc; Magaloft, piano. (sﬁ,l_j
Philips 1992. 426-820-2. :

,ﬁi‘

CHOPIN, Frederic: Sdnatcs; Scherzos; Ballades; Irhpromptus. Nikita Magaloff. s.I.)
Philips 1992. 426 817-2. ' e

CHOPIN, Frederic: Preludes;’Etudes; Polonaises: Allégro de conceﬂ} Marche fune-
bre; Ecossaises. Nikita Magaloff, piano. (s.L.), Philips 1992, 426 824-2. '

CORELL, Arcangelo: 12 Concerti grossi op. 6. The Englisch Concert, Trevor Pinnock.
Hamburg, Polydor 1988. 423 626-2. ' ' |

20 FAMOUS piano concertos. Schumann; Beethoven; St. Saens; Mozart: Chopin;
Grieg; Brahms; Rachmaninov; Liszt; Tchaikovsky. {s.l.), Selcor 1993. GCH 2509-1.

FAOUS violin concertos. Vivaldi; Tartini; Bach; Mozart: Beethoven: Mendelssohn:

Tchaikovsky; Brahms; Bruch; Paganini; Viotti; Sibelius; Glazunov: Bartok; Prokofijev.

(s.l.), Selcor 1993. GCH 2510.

GRIEG, Edward: Complete chamber music. (s.l.), Harmonia mundi (s.a.). LDC
288042/44. |

LISZT, Franz: Les Preludes; Orpheus; Hungarian Rhapsody No. 5; Tasso; Lamento e
Trionfo. Alfred Scholz conducting The London Festival Orchesira. (s.l.), Tring (s.a.).

SYMOA44.

MENDELSSOHN, Felix: Violin concerto in E minor; Symphony No.3 in A minor. Al-
berto Lizzio conducting The Philharmonia Slavonica; Herena Spitkova, violin; Alfred
Scholz conducting The Munich Symphonic Orchestra. (s.1.), Tring (s.a.). SYMOG4.

MENDELSSOHN, Felix: Symphonies No. 4 and 5; Fingal’s Cave Overture op. 26.
Alfred Scholz conducting The London Symphony Orchestra. (s.l.), Tring (s.a.).

SYMO16.

MOZART, Woltgang Amadeus: Symphony No. 41 in C Major K 551 "Jupiter"; Horn
Concerto No.3 in E Flat Major K 447. (s.1), Tring (s.a.). SYMO36.

MOZART & Mahler. Piano quartet in G minor K 478; Piano quartet in E flat major K
493; Piano quartet in A minor. Johnny Pearson, piano; The Lansdowne String trio.

(s.l.), Tring (s.a.), SYM101.
42

PURCELL, Henry: The complete athems and services 2. Solisti, Choir of New College,
Oxford; The King’s Consort; Robert King, conductor. London, Hyperion 1992
CDA66609.

The SERVICE of Venus and Mars. Music for the Knights of the Garter, 1340-1440.
Gothic voices with Andrew Lawrence-King, medieval harp (g); Christopher Page, di-
rector. London, Hyperion (1987). CDA 66238. . - o

A SONG for Francesca. Music in ltaly, 1330-1430. Gothic#oicés; Andrew
Lawrence-King, medieval harp; Christopher Page, director/medieval harp. London,
Hyperion (1988). CDA 66286. - -

TCHAIKOWSKY 6 Symphonies and Mozartiana Suite; 1812 Overtiire; Capriccio

Italien; Serenade for Strings; Romeo & Juliet. {s.l.), Selcor 1992. GCH 2703-1.

lzbrala Darja Frelih

V glasbeni zbirki Narodne in univerziteine knjiznice

Knjige:

BAYTELMAN, Pola: isaac Albéniz. Chronological list and thematic catalog of his pi-
ano works. Michigan, Harmonie Park Press 1993. (Detroit studies in music biblio-

graphy. No. 72).

BRAUN, Werner: Deutsche Musiktheorie des 15. bis 17. Jahrhunderts. Zweiter Teil,
Von Calvisius bis Mattheson. Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1994.

(Geschichte der Musiktheorie. Bd. 8/I1).

CRAGGS, Stewart R.: William Walion. A thematic catalogue of his musical works.
With a critical appreciation by Michael Kennedy. London /etc./, Oxford University

Press 1977.
DIETEL, Gerhard: Musikgeschichte in Daten. Minchen, div; Kassel, Bérenreiter 1994.

ENCYCLOPEDIA of percussion. Edited by John H. Beck. New York; London, Garland
Publishing 1995. (Garland reference library of the humanities. Vol. 947).
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ENCYKLOPEDIA muzyczna PWM. Hij. Cze$é biograficzna. Pod redcll(c]g Elzbieiy
Dzigbowskiej.-Krakéw, Polskie wydawnlchvo muzyczne 1993. .

GALKIN, Elliott W.: A history of orchesfral conduchng in theory qnd prachce New

York, Pendragon Press 1988. s

P
F‘.

GLASBA v ’rehnlcnem svetu - Musmc:l ex machma Slovenskl glasbem dnew 1994 Ur
Prlmoz Kuret. L|u|:>||cmo Festival 1995.

GLOBOKAR Vinko: Einatmen - Ausafmen Herausgegeben von Ekkehard Jost und.

Werner K|uppe|ho|z 1994.

HANDWORTERBUCH der musika|ischen Terminologie. Herausgegeben von Hans
Heinrich Eggebrecht. 21., 22. Auslieferung. Wiesbaden, Franz Steiner Verlag 1993,

] 994

HESS, Carol A.: Enrlque Granados. A Bio-bibliography. New York /etc./, Green-
wood Press 1991 (Bio-bibliographies in music. No. 42).

HOFFMANN, Frank & B. Lee Cooper: The literature of rock il. 1979-1983 with addi-
tional material for the period 1954-1978. Metuchen {NJ); London, The scarecrow

Press 1986. 2 zv.

KING, Charles W.: Frank Martin. A Blo-blbhography New York /etc./, Greenwood
Press 1990. (Bio-bibliographies in music. No. 26).

KOMPONISTEN der Gegenwart Herausgegeben von Hanns-Werner Heister und
Walter-Wolfgang Sparrer. 6., 7., 8. Nachliferung. Munchen edition text + kritik

l 994 1995.

KOSTKA, Stefan & Doroth PAYNE: Tondl harmony with an introduction to |wenheih
century music. 3rd. ed. New York /etc./, McGraw-Hill 1994.

LABELLE, Nicole: Catalogue raisonné de |'oceuvre d’A|bert Roussel. Louvain-la-
Neuve, Département d’archéologie et d'histoire de I'art collége Erasme 1992. (Publi-
cations d'histoire de l'art et d’archéologie de I'université catholique de Louvain, 78.

Musicologica Neolovaniensia. Studia 6).

LETOPIS slovenskega glasbenega Zivlienja v Argentini. Ob petdeseti obletnici
vélikega slovenskega izhoda. Celie, Mohorjeva druzba; Celovec, Kricanska kulturna
zveza; Ljubljana, Izseljensko drustvo Slovenija v svetu 1995. -
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MANNING Pefer Elecfromc and computer music. 2nd ed Oxford Clcnrendon Press
1993. | | - . - |

MILLIGAN, Thomas B.: Johann Baptist Cramer (1771-1858). A themahc catcl|ogue
of his works Sfuyvesant (NY) Pendragon Press 1994, (Themahc catalogues series.

No. 19).

MOJA smer je skrajna levica. Razstava ob stoletnici rojstva Slavka Osterca. Kulturno-
informacijski center Krizanke 11. - 28. oktober 1995. L|ub||ana Oddelek za muzi-

kologijo Filozofske fakultefe 1995.

MUSICAL aesthehcs a historical reader. Vol 1, From antiquity to the elghfeenth cen-
tury; Vol. 2, The nineteenth century; Vol. 3, The twentieth century. Edited by Edward
A. Llppman Stuyvesant (NY]), Pendrc:gon Press 1986-1990. (Aesthehcs in music.

No. 4).

Die MUSIK in Geschichte und Geg enwart. Sachfell 2, Boh-Enc. A||geme|ne Enzyk
lopéidie der Musik begriindet von Frledrlch Blume. Zweite, neubearbeitete Ausgabe.

Herausgegeben von Ludwng Flnscher Kassel /efc./, Barenreiter 1995.

PARSONS, Charles H.: Operq premieres. An lndex of casts/ performers Lew:sfon
(NY), The Edwm Mellen Press 1993. (The Mellen opera reference mdex Vol. 15, 16).

2 2v.

PELKER, Bérbel: Die deutsche Konzertouvertiire (1825-1865). Werkkafalo und
Rezephonsdokumenfe Frankfurt /etc./, Peter Lang 1993. (Europdische Hochschul

“schriften. Reihe 36, Musikwissenschaft. Bd. 99). 2 zv.

REHRIG, William H.: The heritage encyclopedia of band music. Composers and their
music. Edited by Paul E. Bierley Westerville (OH), Integrity Press 1991. 2 zv.

RILM abstracts of music literature XXV (1991). New York, RILM 1994.

RINALDI, Mario: Catalogo numerico tematico delle composizioni di Anfonlo Vivaldi
con la definizione delle tonalitd Findicazione dei movimenti e varie tabelle illustra-

tive. Roma, Editrice cultura moderna /1945/.

RODE-BREYMANN, Susanne: Die Wiener Staatsoper in den Zwischenkriegsjahren.
lhr Beitrag zum zeligenosswchen Musiktheater. Tutzing, Hans Schneider 1994. (Wie-
ner Stadt- und Landesbibliotehek. Schriftenreihe zur Musik. Bd. 10).

45



ROBINSON, Michael F: Giovanni Paisiello. A themcmc catalogue of his works. Vol.
2. The non- drc:mcmc works. Stuyvesant (NY), Pendragon Press 1994 (Themahc cata-

logues series. No. 15).

SA'ITNERJEV zbornik Slmpom ob 60. oblemnici smiti. Uredll Edo Skuli. L|ub||anc:|
Druzina 1995. (Knjiznica Cerkvenega glasberika. Zbirka 5, Knjizna zbirka. Zv. 9).

SEHNAL, Jifi: Hudba v Olomoucké kaiedrale vli7.al8. sto|eh VY Bmé, Moravské
muzeum 1988

SEHNAL, Jifi: Hudebni literatura zédmecké knihovny v Kroméfizi. Gotiwaldoy,
Oblastni museum a galerie; KromeriZ, Okresni viastivédnym museum 1960.

SIMEONE, Nigel: The first editions of Leos Janéacek. A bibliographical catalogue.
Tutzing, Hans Schneider 1991. (Musikbibliographische Arbeiten. Bd. 11).

SLOVENSKI gledaliski letopis 1993/1994. 7. razSirjeno nada||evan|e Repertoar
slovenskih gledalisc 1967-1967. V Ljubliani, Slovenski gledc:hskl in filmski muzej

1993.

SPOMINI e Zivijo. Ob 100-letnici rojstva skladatelia Slavka Osterca. Gradivo
zbrala in uredila Ema Tibaut. Ljutomer, Zveza kulturnih organizacij 1995.

SUTTON, Allan: A guide to pseudonyms on American records 1892-1942. West-
port, Connecticut; London, Greenwood Press 1993.

SIP, Ladislav: Ceské opera a jeji tvirci. Provodce. Praha, Editio Supraphon 1983.

SKUU, Edo: Orgle v Ljubljani. Celie, Mohorjeva druzba 1994.

WALTER, Michael: Grundlagen der Musik des Mittelalters. Schrift, Zeit, Raum.
Stuttgart; Weimar, J. B. Metzler 1994.

- WORLD music. The rough guide. Editors Simon Broughton ... /et al./. Contributing
- edifor Kim Burton. London, Rough Guides 1994.

Muzikalije:
ADAM de la Halle: Le jeu de Robin et Marion. Edited and translated by Shira |.

Schwam-Baird. Music edited by Milton G. Scheuermann, Jr. New York; London, Gar-
land Publishing 1994. (The Garland Library of Medieval Literature).

46

ANTHOLOGIA organi. Orgelmusik aus acht Jahrhundert. Bd. 1-14. Herausgegeben
Sandor Margittay. Mainz /etc./, Schott; Budapest, Editio musica 1976-1984. -.

ANTIQUA Chorbuch. Teil I, 171 geistliche zwei- bis achtstimmige Chorséitze deut-
scher Meister aus der Zeit um 1400 bis 1750. Herausgegeben von Helmut Monk-

meyer. Mainz /etc. / Schott 1951-1955. 5 zv.

ANTIQUA Chorbuch. Teil I, 196 we|t||che zwei- bis uchfshmmlge Chorsalze deur
scher Meister aus der Zeit um 1400 bis 1750. Herausgegeben von Helmut Ménk-

meyer. Mainz /etc./, Schoﬁ 1951-1952. 5 zv.

ARS Musica. Ein Musikwerk for hahere Schulen. Herausgegeben von Gottfried
Wolters Neubearbeitung. Wolfenbuﬂel Zisrich, Moseler Verlag 1965-1971.

BACH, Carl Philipp Emanuel: Dle Israehten in der Wiiste. Ora’rorlo for soli, chorus
cmd orchestrc: London /etc./, Ernst Eulenburg 1971.

BACH, Carl Philipp Emanuel: Magpnificat for soli, chorus and orchestra. London
/etc./, Ernst Eulenburg 1971.

BACH, Johann Sebastian: Kantaten zum 22. und 23. Sonntag nach Trinitatis.
Herausgegeben von Andreas Gléckner. Kassel /efc./, Barenreiter 1994, (Neue Aus-
gabe samtlicher Werke. Serie I: Kantaten. Bd. 26).

BARDOS, Lajos: Hosz egynemukar. Budapest, Editio Musica 1964.

BARDOS, Lajos: Negyvendt vegyeskar. A serzo 85. sziileténapijanak tiszteletére. Bu-
dapest, Editio Musica 1984.

BARDOS, Lajos: Tizennégy vegyeskar. Budapest, Editio Musica 1959.

BEETHOVEN, Ludwig van: Arien, Dueit, Terzett. Herausgegeben von Ernst Herttrich.
Miinchen, G. Henle Verlag 1995. (Beethoven Werke. Abt. X, Bd. 3).

BEETHOVEN, Ludwig van: Symphonien |. Herausgegeben von Armin Raab.
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