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DRUSTVENE DEJAVNOSTI

Slovensko muzikolodko drustvo od maja 1996 do oktobra 1997

Na zadnjem ob&nem zboru Slovenskega muzikoloskega drustva 8. maja
1996 so bili izvoljeni novi drustveni organi, med temi tudi izvrsiini odbor, ki se je
kmalu po izvolitvi prvi€ sestal. Osnovna usmeritev drustva, dolo¢ena s pravili,
in njegova dejavnost sta bili takrat ze zacrtani z delom prvega izvrsilnega od-
bora. Novi odbor, drugi po vrsti, je tako nadaljeval delo po ustaljenih poteh, se
pri tem prilagajal dejanskim okoli&¢inam in po moZnostih Siril delovanje. Do-
volite, da v kratkem porocCilu po tockah oriSem delo SMD v zadnjem letuy,
vkljudujo¢ deio in delovne rezultate njegovih urednistev, komisij in posa-
meznikov.

e Drustvo izdaja dvoje periodi¢nih publikacif: zbirko Varia musicologica ter
drustveni Bilten, od katerih ima vsaka svoje uredni$tvo in uredniski kon-
cept. Urednistvo zbirke Varia musicologica (Katarina Bedina, Marija Ber-
gamo in Andrej Rijavec) je v zadnjem letu pripravilo nov zvezek (t. 3), ki
bo vseboval prevode nekaterih teoreti¢nih tekstov predstavnikov duna-
jskih skladateljev z zacetka tega stoletja.

» (Od zadnjega obCnega zbora sta iz8li dve Stevilki drustvenega Biltena, ki
sta bili razpeoslani vsem clanom. Bilten je skladno s konceptom
urednistva (Tomaz Faganel, Metoda Kokole in Leon Stefanija) po eni
strani porocal o organizacijskih drustvenih zadevah, prinasal mnogo in-
formacij v zvezi z glasbo in muzikologijo, po drugi strani pa se odzival na
sprotno dogajanje v stroki. Tako je objavljal porocila in recenzije o stro-
kovnih sreéanjih, novih knjigah, predavanijih ter informiral o novih magis-
terijih, doktoratih ipd. Objavil je tudi nekaj krajSih samostojnih strokovnih
besedil.

e Drustvo organizira muzikoloska predavanja, za kar sta skrbela Matjaz
Barbo in Jurij Snoj. Oktobra 1996 je v smislu jjubliansko—-zagrebskega
srecanja muzikoloskih drustev organiziralo obisk prof. dr. Davida Greera
iz Durhama v Veliki Britaniji, ki je v treh predavanjih predstavil tri teme iz
angleske glasbe elizabetinske dobe. Organiziranje tega obiska je bilo
pravzaprav delo prejSnjega in sedanjega vodstva, saj so se priprave na
sredanje zacele ze leto prej.

e Poleg tega je drustvo pripravilo Se pet drugih predavanj. Prof. dr. Silke
Leopold iz Heidelberga se je v svojem predavanju bliZzala drugacnemu
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razumevaniju glasbe 17. stol.; dr. Marc Desmet s francoske univerze St. komisij in posameznikom kot tudi vsem tistim, ki ste nase delo spremljali — ¢e
Etienne je predstavil svoje delo pri bibliografiji o J. Gallusu; mag. Natasa ne drugade, prek drustvenega Biltena.
Cigoj Krstulovi¢ je predstavila magistrsko Studijo o glasbenem delu Jurij Snoj
slovenskih ¢italnic; dr. MatjaZz Barbo svoj pogled na skladateljsko delo
skupine Pro musica viva; dvestoti obletnici Schubertovega rojstva je bilo
posvecéeno predavanje prof. dr. Arnolda Feila; predstavil je probleme in
koncept nove izdaje Schubertovih zbranih del.
» SMD je skupaj s SAZU in podjetiem Slovenicum sodelovalo pri organi-
ziranju enodnevnega kolokvija o skladatelju Urosu Kreku, ki je bil dne 24.
maja ob skladatelievem Zivijenskem jubileju na SAZU. Organizacija

kolokvija je bila v rokah Tomaza Faganela. Napoved drustvenih dejavnosti

s Financno je sodelovalo pri izdaji zbornika predavanj s simpozija v okviru
Slovenskih glasbenih dnevov. Do konca februarja prihodnjega leta naértuje Slovensko muzikologko

e Ob polemikah v zvezi z mestom glasbe v splosnem $olstvu so &lani SMD drustvo ved predavanj. Se letos bosta predavala Borut Smrekar (Problem
dali pobudo, da bi se drustvo konstruktivno vkljucilo v prizadevanja za retu$ orkesirskega zvoka v Beethovnovih simfonijah) in Ale§ Nagode (Cecili-
primeren in stanju stroke ustrezen glasbeni pouk, pri nacrtovanju janizem na Slovenskem kot glasbeno, kulturno in druzbeno vprasanje), v
katerega naj bi bili upostevani strokovni argumenti. V ta namen je biia us- januarju pa Andrej Misson (Polifonija v delih Stanka Premrla) in Leon Stefanija
tanovijena Komisija za spremlijanje Solske prenove (Julijan Strajnar, (Glasbeno-analiti¢ni nastavki: med idejo in strukturo). Gost drustva iz tujine pa
Borut Smrekar in Jurij Snoj). Ta se je pomladi letos javno oglasila in tako bo Andreas Hang iz Univerze Erlangen — Niurnberg (Functions of Music Writ-
pripomogla k ponovnemu premisleku nacrta glasbenega pouka v os- ing in the Early Middle Ages). O to¢nih datumih predavanj Vas bomo obvestili
novnih in srednjih Solah. po posti.

e Ob letodnjem kongresu Mednarodnega muzikoloskega drustva (London Urednistvo

14. - 21. 8. 1997) je SMD, ki ima kolektivno ¢lanstvo v Mednarodnem
muzikolo$kem drustvu, sofinanciralo udelezbo na kongresu nekaterim
¢lanom, ki so hkrati tudi ¢lani mednarodnega drustva. Poleg tega je SMD
pripravilo predstavitev slovenske muzikoloske literature na knjizni
razstavi, ki je bila organizirana v ¢asu kongresa. Predstavitev slovenske
muzikologke literature, ki jo je organiziral Jurij Snoj, je obsegala tako
izdaje Muzikoloskega instituta, izdaje Oddelka za muzikologijo kot tudi
izdaje SMD.

s Ob zakonskih spremembah v zvezi z delovanjem drutev je izvrSilni od-
bor pripravil predlog novega statuta, usklajenega z novim zakonom o
drustvih. Besedilo statuta, ki ga je izvrsilni odbor obravnaval in malen-
kostno spremenil na svoji zadnji seji, je pripravil Borut Smrekar.

Ob koncu porodila, ki ga dajem v presojo, se zahvaljujem vsem, ki ste bili
nosilci drustvenih akcij ter kakorkoli sodelovali pri drustvenem delu, tako
¢lanom izvrsilnega odbora, njegovemu tajniku, obema urednistvoma, ¢lanom
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PREDAVANJA SLOVENSKEGA MUZIKOLOSKEGA DRUSTVA

Natasa Cigoj Krstulovic,
Glasbeno delo &italnic na Slovenskem od 1848 do 1872

29. maj 1997

Ob izrazu "glasba Citalnic" si navadno predstavljamo glasbo, kakr$no
vzoréno ponazarja Jenkov Naprej pesmi, narejene po vnaprej doloCenih
oblikovnih in harmonskih vzorcih, ki ne poznajo glasbenih preseneéenj in
imajo tipiziran glasbeni izraz. Ko ob tem pomislimo na nesporno dejstvo, da
gre za glasbo tistih slovenskih krogov, ki so se od druge polovice 19. stoletja
dalje navdu$evali nad politi¢no idejo nacionalne prebuje in narodnega zedin-
jenja, verjamemo, da gre za nekaj, kar je moralo biti v ostrem nasprotju s
sicersnjo glasbeno podobo takratnih slovenskih trgov in mest. Predavateljica
Natasa Cigoj Krstulovi¢, ki je v Slovenskem muzikolo$kem drustvu predstavila
svojo magistrsko Studijo, je s svojim predavanjem opozorila, da je tako
obicajno gledanje na Citalnisko glasbo enostransko.

Uvodoma je predavateljica orisala nems$ko zborovstvo, znano pod
imenom Liedertafel, ki ga je poleg hrvaskega, ¢eSkega zborovstva in zbo-
rovskih nastopov Filharmoni¢ne druzbe (ta je leta 1846 prvic izvedla sloven-
sko glasbeno delo) prikazala kot glavni vzor slovenskim éitalnicam. lzvedeli
smo, da je bilo nemsko zborovstvo prisotno tudi na slovenskem etni€nem
ozemlju in da je trziSki Liedertafel sprva prepeval slovenske pesmi. V nadalje-
vanju je opisala glasbeno delo Slovenskega drustva, omenila njegove besede
in se ob&irneje ustavila pri glasbenih dolocilnicah Slovenske gerlice, ki je v
sedmih zvezkih prinesla precej$en del glasbenega repertoarja besed in kas-
nejsih Citalnidkih prireditev. Zatem je podala pregied &italnic, ki jih je bilo leta
1869 kar 57, in analizirala druzbeno oz. stanovsko pripadnost njenih ¢lanov,
med katerimi je bilo najveé trgovcev in uradnikov. Zanimivo je, da so bili
nekateri ¢lani ljubljanske Gitalnice hkrati tudi &lani Filharmoni¢ne druzbe in da
sta imeli drustvi leta 1872 kar 35 skupnih ¢lanov. V nadaljevanju je podala
nekaj ugotovitev o ¢italniskih prireditvah, ki so se navadno ponavljale ob istem
letnem €asu, navezujo¢ se na nekatere praznike oz. cerkveni koledar.

Glasbeni del Citalniskih prireditev je obsegal zlasti zbore in samospeve,
vendar so bili v Ljubljani na sporedu tudi odlomki iz socasnih italijanskih ali
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nemskih oper, med drugim tudi Verdijevih in Wagnerjevih, med sicer redkimi
instrumentalnimi izvedbami pa so bili poleg Gasparja MaSka zastopani
nemski zgodnjeromantiéni skladatelji. Pri oceni skladateljskega dela je pre-
davateljica naredila lo¢nico med dvema krogoma Citalnigkih ustvarjalcey, ki ju
med drugim loci tudi vse bolj izrazit individualni izraz, viden pri ustvarjalcih
drugega kroga. Svojo predstavitev je zakljuCila z ugotovitvijo, da je delo
slovenskih &italni¢arjev zamudnisko in ga ni mogoce primerjati ali ocenjevati z
glasbo soc¢asne Evrope. Glavni vzrok temu naj bi bil v ideolo$ki odvisnosti
glasbe ¢italnic: ta je glasbo ovirala, da bi se razvila in uresnicila kot avtonomno
umetnisko snovanje.

Predavatelji¢ino razumevanje Citalniske glasbe je potekalo v smislu di-
hotomij slovensko — evropsko, zamudni$ko — sodobno, ideolosko obremen-
jeno — umetnigko avtonomno; v smislu dihotomij, ki so glasbeno delo Citalnic
nujno pokazale kot skromne zamudniSke zaCetke nacionaine glasbene kul-
ture, ki naj bi dosegla ali ujela evropski razvoj in raven Sele v osemdesetih letih
19. stoletja z deli nekaterih necitalniSkih skladateljev. Predavateljica je s tem
potrdila ustaljeno gledanje na slovensko glasbo v zadnjih desetletjih monarhije
oz. na zacetke slovenske nacionalne glasbene kulture in ni izoblikovala dru-
gac¢nega gledanja nanjo. A ob posami¢nih drobnih podatkih, ki jih je navedla,
se je vendarle pokazalo, da je podoba CitalniSke glasbe, kakrSna obstoji v
sploéni zavesti 0z. zavesti nestrokovnjakov, preozka; preozka v tem smislu, da
premalo uposteva celovitost in povezanost kulturnih tokov in druZabnih navad
srednjeevropskega mescanstva v 19. stoletja.

Iz predavatelji¢inih podatkov, prikazov in primerjav je bilo mogoce dobiti
vtis, da je bilo ¢italnistvo kot dejavnost medcanskih krogov sestavni del kul-
turnega, glasbenega in druzabnega Zivljenja takratne Ljubljane in drugih
slovenskih krajev ter nasprotno svojemu nacionalno brezbriznemu okolju v
manj$i meri, kot se navadno misli. Tako se je ob njenem predavanju porajalo
neodgovorjeno vprasanje: v ¢em — razen v omejenih moznostih — so bili za-
mudni8ki zadetki slovenske glasbe drugacni in nasprotni sicerSnjemu toku
glasbenih idej, ki so prevevale provincialne salone slovenskih trgov in mest ter
navdusevale in razveseljevale njihove prebivaice v desetletjih iztekajoCega se
bidermajerskega stoletja?

Jurij Snoj



Matjaz Barbo,
Zasuk v Novo élanov skladateljske skupine Pro musica viva

24, junij 1997

Na zacetku Sestdesetih let so se mladi slovenski skladatelji zdruzili v
skupino z zgovornim imenom, ki je tri desetletja po svojem prenehanju postala
predmet muzikoloske Studije. S tem se bo Pro musica viva bodoc¢im glasbenim
historiografom ponujala kot izdelan glasbenozgodovinski pojem z Ze zadrta-
nim vsebinskim obsegom, ki ga ne bo treba ponovno premisljati in ute-
meljevati. A pripadnost skupini, ki se je mladim skladateljem po drugi vojni
kazala kot edini mozni izhod, navsezadnje ni pomembna, ko gre za izrecno
glasbena vprasanja, in more biti tudi zavajajoca, saj podreja razumevanje indi-
vidualnega razumevanju skupinskega. Barbo, ki je na predavanju SMD pred-
stavil delo skupine — predmet svoje disertacije, je skupino sicer obravnaval kot
glasbenozgodovinopisno dejstve, a jo je pri poizkusu globljega umevanja glas-
benih del njenih pripadnikov — ne sicer z izrecnimi besedami — zanikal.

Razlog za formiranje skladateliske skupine Pro musica viva na zaCetku
Sestesetih let je Matjaz Barbo razlozil predvsem z dejstvom, da se miadi
skladatelji v petdesetih in zgodnjih Sestdesetih letih zaradi takratnih razmer
posamicno niso mogli uveljaviti in so bili tako prisiljeni, da se zdruZijo in nas-
topijo skupno. Glasbena usmeritev skupine je bila svobodna, vendar sodobna,
kar je v takratnih slovenskih razmerah nujno pomenilo nova. Konec Sestde-
setih let so se pripadniki skupine $e bolj razlocevali kot na zacetku; ker zaradi
spremenjenih razmer ni bilo ve¢ prave potrebe po tem, da bi delovali kot
skupina, je ta nehala obstajati.

Pri obravnavi izbranih skladb je Barbo izhajal iz uvodoma podane ugo-
tovitve, do katere je sicer zavzel kritiCen odnos, da temelji razumevanje slogov
v glasbi 20. stoletja predvsem na razpoznavanju kompozicijskotehni¢nih pos-
topkov. Tako se je tudi sam osredotocil na ugotavljanje in analiziranje kompozi-
cijskotehnicnih principov urejevanja in obvladanja glasbenih struktur. Predsta-
vil je nekatera dela, komponirana z dvanajstimi soodvisnimi toni, kot je
smiselno opisal izraz dodekafonija, in ugotavijal pri tem zlasti nacine dela s
serijami; odkrival je razmerje zlatega reza v formalnih zasnovah; predstavil je
skladbe, pri katerih je izvajalski aparat (orkester) razdeljen na skupine kot ele-
mentarne vire zvoka; analiziral je kompozicijsko zasnovo ene od elekironskih
skladb in omenil prve aleatoricne skladbe, ki so se pojavile sredi $estdesetih
let.

Barbo je z izpostavitvijo pojma "novo" v naslovu svojega predavanja
nakazal, da pri delu skupine ni Slo za obicCajni zgodovinski premik v novo
nasproti starejfemu, ampak za premik v mnogo bolj korenitem smislu: za
uveljavitev tako imenovane "nove glasbe", ki naj bi z vzpostavitvijo atonalnosti,
z uveljavitvijo novega zvoCnega gradiva, z aleatoriko, ki je naéela pojem
skladatelja in skladateljskega dela, naredila pomembnejSo zarezo, kot jih
razume glasbena historiografija z menjavanjem slogov. Uveljavitev te glasbe
naj bi tudi na Slovenskem pomenila ve¢ kot obiCajen slogovni premik. A navk-
ljub "novemu" se v dalj8i historiCni perspektivi nekaj desetletij skladbe slisijo in
vidijo drugade in delezne so usode, po kateri dobivajo patino preteklosti danes
tudi Ze Sestdeseta leta. Avior se je tega zavedel in uspesno obranil "novo”
predmeta svoje raziskave: vendar z zasukom, ki — mimo vsakrine skupinske
pripadnosti in tudi mimo vsakrsnih slogovnih oznak — izpostavlja njihovo zunaj
tehniénega in oprijemljivega prisotno umetniskost. S tem, ko je za nekatera
dela skupine dopustil moZnost "stopiti iz ¢asa”, je skupino dejansko razgradil,
jo prepustil obi¢ajnemu historiCcnemu staranju, posami¢nim skladbam pa kot
"Zivi glasbi”, ki je nujno vedno nova, prisodil veC kot obiCajni zgodovinski
pomen. S tem, da je ta dela razumel v smislu idealistiCnih estetik kot glasbo,
pri kateri skladatelji "prisluhnejo veCnim ustvarjalnim nagibom", pa jih je ven-
darle postavil v galerijo velikih umetnin, ki jih bo prihodnost — navkljub
"novemu"”, ki so ga izkazovala — videla tako kot mnoge mojstrovine doslej; kot
velika glasbena dela preteklosti.

Barbova razprava je bila strokovno neoporeCna zgodovinska in
analitiéna Studija; bila je prispevek k umevanju nekaterih temeljnih glas-
benoestetskih konceptov.

Jurij 8noj

Marc Desmet,
Vodnik za Studije o lacobusu Gallusu

12.junij 1997

V okviru predavanj, ki jih prireja Slovensko muzikoloSko drustvo, je fran-
coski muzikolog dr. Marc Desmet predaval o zgoraj nevedeni temi s Sir§im
naslovom O nacrtovani objavi raziskovalnega profekta. Predavanje je razdelil
na tri dele:

V prvem delu Predstavitev projekta je prikazal stanje gallusologije v
Sloveniji in v Franciji. Slovensko stran je obdelal v treh tockah: na prvem mestu
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je Mantuanijevo pionirsko delo, ki ga je zacel preq sto leti, na d_rggem o)
Cvetkove monografije o Gallusu, na tretiem pa izdaje ob 400-»ietmcz skigda-
teljeve smyti: izdaja celotnega opusa v zbirki Monumenta artis musicae
Sloveniae, Gallusov zbornik, Gallusovi predgovori in Gallusov katalog ter
zhorniki referatov s treh Gallusovih simpozijev. Na francoski strani pa je gal-
lusologija na pragu zacetne stopnje. Zato je predstavil geopolitiéni polozaj v
severni Franciji v Gallusovem ¢asu in tri mozne, a do zdaj neznane povezave:
s pokrajinami Franche—Comté, Valonsko—-Flamsko in Alzacijo. Nova, pa tudi
oprijemljiva, je predvsem povezava med Gallusom, druZino Regnard(t) in
glasbenim tiskarstvom v mestu Douai. Kot vemo, je v Gallusovem ¢asu Jakob
Regnart, ki se je verjetno rodil v mestu Douai, deloval v Pragi. S tem je po-
jasnjeno, zakaj je Ze leta 1603 v tem mestu Bogardus izdal ponatis Gallusovih
Moraljj, ki jih je leta 1596 skladateljev brat dal tiskati v NUrnbergu. Razlika v
vrstnem redu skladb je pri obeh izdajah zanemarljiva.

V drugem delu je predavatelj odgovarjal na retori¢no vprasanje: Nova bi-
bliografija o Gallusu: zakaj? Kot reSitev je predstavil novo zamisel: predvsem
bibliografski vodnik po raziskavah o Gallusu, s predstavitviio Gallusovih
Zivljenjepisov z dvema iztoCnicama, ki ju je predavatelj poimenoval: med upom
in resignacijo (namre< med upanjem, da bomo 3e kaj novega odkrili, in brezu-
pom, da bi nasli odgovor na vprasljiva dejstva).

V iretiem delu predavanja je francoski muzikolog prikazal Trenutno
stanje raziskav in napredovanje projekta: bibliografski seznam, znadaj komen-
tarjev, ki se nanaSajo na Zivijenjepise oziroma na dela in mozne pripomocke
pri delu.

Razveseljivo je dejstvo, da se je vélikega Kranjca lotil tudi francoski muz-
ikolog, saj za prizadevanja Francozov na podroGju raziskovanja Gallusa nismo
vedeli. Od neslovencev so Gallusa obravnavali predvsem Avstrijci in Cehi. To
je razumiljivo. V teh dveh deZelah je skladatelj deloval. Sledijo jim Nemci in Itali-
jani, ostalim pa je Gallus skoraj neznan. Razveseljivo je tudi to, da se je Fran-
coz samo zaradi Gallusa naucil toliko slovenscine, da lahko gladko bere. S
tem mu je v resnici dostopna vsa dosedanja literatura o lacobusu Gallusu.

Ko bo naértovana Studija konc¢ana, bo na voljo veliko gradiva, domnevno
ni¢ pretresljivo novega, vendar pa zbrano na enem kraju. Dostopno bo ne
samo Slovencem, ampak tudi tujcem, predvsem Francozom. S tem pa bo la-
cobus Gallus e bolj poznan. Lahko bi rekli, da bo Kranjec postal vsestranski
Evropejec.

Edo Skulj
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POROCILA

Borut Smrekar,
Problem retus orkestrskega zvoka v Beethovnovih simfonijah

(Disertacija)

Pri zvocni realizaciji Beethovnovih simfonij se dirigent sooca s problemi,
ki se pri izvajanju del drugih skladateljev, Besthovnovih predhodnikov ali so-
dobnikov, ne pojavijajo. Narava teh problemov je od sredine devetnajstega
stoletja pa do danes spodbudila teviine interprete, da so retusirali orkestrski
zvok Beethovnovih simfonij.

Najpomembnejsi cilji pricujoce raziskave so:

» identificirali mesta in pasuse v Beethovnovih simfonijah, ki so pri zvoéni
realizaciji povzrocali najvec tezav in ki jin imenujem "kriti¢na mesta”,

e ugotoviti problematiéne momente v zvoku na kriti¢nih mestih,

e ugotoviti vzroke slabosti orkestrskega zvoka na kriticnih mestih,

e oceniti upravi¢enosti ali celo nujnosti retus in zavzeti stali$¢e do njihove
legitimnosti.

Odgovore na zastavijena vpraSanja sem izpeljal iz sistematiéne primer-
jave retus razliCnih interpretov Beethovnovih simfonij. Njihove retuse izvirajo iz
prakse kot odgovor na zahteve adekvaine zvolne realizacije simfonij.
Sovpadanja retus razliCnih avtorjev kaZejo na mesta v Beethovnovih simfoni-
jah, ki v praksi povzro€ajo tezave. Skupni imenovalci sprememb, ki so jih v
partituro vnesli razliéni interpreti, kaZejo na motece dejavnike na taks$nih mes-
tih. 1z teh ugotovitev so izpeljani tudi odgovori na dodatna vprasanja.

Za raziskavo so pomembne vse spremembe s strani interpretov, ki se
nanasajo na zvok. Obi¢ajni pomeni termina "retusa” ne vsebuje celotnega
spektra sprememb, ki so jih interpreti vnasali v svoje izvode partitur ali realizi-
rali v praksi. Zato sem moral za potrebe raziskave izdelati novo definicijo ter-
mina "retusa”, kar mi je omogocilo tudi opredelitev zvokovnih retus,

V priujodi raziskavi so retuse opredeljene kot manj$e hotene poustvar-
jaiCeve spremembe v skladbi, namenjene vernejsi realizaciji skladateljeve
predstave, ki jih je mogoce izraziti s spremembo v grafiénem glasbenem
zapisu.
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Za potrebe empiricne obdelave sem moral opredeliti tudi spodnjo in
zgornjo mejo pojma retusa. Spodnja meja je dolocena kot sprememba, ki jo je
mogode izraziti s spremembo v grafiénem glasbenem zapisu. Zgornja meja je
definirana bolj ohlapno, ker bi izlocitev vedjih sprememb otezila ali celo
onemogodila identifikacijo kriticnih mest. Retuse morajo biti hotene, saj ne
moremo sklepati o slabostih v partituri na podlagi interpretovih slu¢ajnih spre-
memb. Zelo pomemben je tudi namen retus. Poznavanje namena namrec
omogoca eliminacijo povsem arbitrarnih sprememb.

Zvokovne retuse so spremembe v inStrumentaciji in orkestraciji, spre-
membe dinamike posameznih instrumentov ali indtrumentalnih skupin in
posebno lokovanje ali artikulacija, kadar sta namenjena zvoénemu balansu ali
razjasnitvi teksture.

Za uspeh raziskave je izredno pomemben reprezentativen vzorec inter-
pretov. Za raziskavo so primerni predvsem interpreti, ki so imeli velik vpliv na
druge interprete Beethovnovih simfonij in na splo$no izvajalsko prakso.
Upostevali moramo tako prisotnost interpretovega osebnega odnosa do inter-
pretacije Beethovnovih simfonij kot tudi historicni siog interpretacije. Pomem-
ben dejavnik pri oblikovanju reprezentativhega vzorca je tudi njegova ¢asovna
razseznost. Za raziskavo so $e zlasti zanimivi prijemi, skupni interpretom iz
razli¢nih obdobij in razliénih slogovnih usmeritev.

Reprezemtativni vzorec sestavljajo avtorji retus: Richard Wagner, Gustav
Mahler, Felix Weingartner, Richard Strauss, Bruno Walter, Hans Knap-
pertsbusch, Clemens Krauss, Igor Markevich in Norman DelMar. Casovni
razpon obsega obdobje od sredine devetnajstega stoletja pa do danes. Vecina
izbranih avtorjev retus sodi med vodilne interprete Beethovna v svojem Casu.
Mnogi med njimi so bili tudi sami skladatelji, kar daje vzorcu dodatno vrednost.
Pri interpretih skladateljih lahko pri¢akujemo bolj oseben pa tudi bolj kriticen
odnos do orkestrskega zvoka.

Retu$e interpretov, ki sestavljajo reprezentativni vzorec, so povzete iz
njihovih dirigentskih partitur, orkestrskega izvedbenega materiala kot tudi iz
avtoriziranih publikacij njihovih retus. Med retuSami sem moral napraviti selek-
cijo.

V distribucijskih tabelah retu$ je prikazano Stevilo interpretoy, ki so
retusirali dolocen takt ali pasus v Beethovnovih simfonijah. Na razli¢énih mestih
v partiturah se pojavijajo statisti¢ne zgostitve (vecje Stevilo interpretov).

Mesta v isti partituri, ki jih je retuSirala polovica ali ve¢ interpretov iz
vzorca, so oznacena kot kritiéna mesta. Nekatere statisticne zgostitve so
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sluéajne. V drugih primerih pa je bilo mogoce najti najmanjsi skupni imeno-
valec retus. Najmanjsi skupni imenovalec predstavlja vrsto sprememb, ki jih
retude vnasajo v teksturo. Potrebo po teh spremembah oziroma namen spre-
memb oznacujem kot slabost v Beethovnovem orkestrskem zvoku.

Slabosti v Beethovnovem orkestrskem zvoku lahko razdelimo v Stiri os-
novne skupine:

e slabosti v razmerjih med posameznimi inStrumentainimi skupinami,
s slabosti znotraj posameznih inStrumentalnih skupin,

e slabosti, povezane s posameznimi inStrumenti in

e druge slabosti.

Najbolj pogosta slabost v Beethovnovih simfonijah so neuravnotezena
jakostna razmerja med razlicnimi inStrumentalnimi skupinami v orkestru.
Prisotnost pihal v teksturi je navadno preSibka, medtem ko je prisotnost trobil
pogosto premocna.

Ved avtorjev retus je motila nizka lega nekaterih pihal na mestih "tutti {*
kot tudi neizraba nekaterih inStrumentacijskih moznosti (npr. moznost podva-
janja z nezasedenimi istovrstnimi inStrumenti).

Najve¢ retus se nanasa na trobila. Avtorje retu$ v doloCenem kontekstu
motijo postopi naravnih inStrumentoy, ki imajo za posledico velike skoke, neu-
ravnotezenost zvoka zaradi pogostega igranja a due in vrzeli, ki nastanejo v
teksturi ob odmikih v bolj oddaljene tonalitete. Nekateri avtorji retus so na-
menili posebno pozornost vzpostavitvi jakostnega ravnotezja v dinamiki f med
trobentami in rogovi. Opaznej$a slabost je tudi dinami¢na nediferenciranost v
partih trobilnih inStrumentov.

Najmanj slabosti je v godalih in $e te so pogosto posledica spremen-
jenega sedeznega reda v orkestru.

Med posameznimi inStrumenti velja omeniti korekture, ki se nanasajo na
povedanje obsega flavte in violine nad ton a3. Nekatere melodiéne linije v
Beethovnovih delih so prelomijene, ker je skladatelj dele linij nad omenjenim
tonom transponiral oktavo nize. Pri fagotu je slabosti veC. Interprete moti na
nekaterih mestih karakter inStrumenta, drugje nizka lega, ponekod pa instru-
ment ni zadosti probojen za uspedno opravljanje funkcije, ki mu je v teksturi
namenjena. Retude kazejo tudi na neustrezno obravnavanje pikola, ki je po-
gosto pisan v neizraziti legi, tudi v primerih, ko dobi melodi¢no funkcijo. Nekaj
retus se nanasa na poveCanje obsega kontrabasa navzdol, najvec pa jih
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sreCamo v partih rogov in trobent. Slabosti pri teh instrumentih izvirajo pred-
vsem iz neobstoja doloc¢enih tonov na naravnih instrumentih.

Med druge slabosti sodijo primeri, v katerih gre za verjetne skladateljeve
miskalkulacije ali neskladnost med skladateljevimi intencami in realizacijo
zamisli v partituri.

Vzrokov slabosti je ve¢. Upostevati je treba spremenjene okoliséine iz-
vedb Beethovnovih del, kamor sodijo spremembe $tevilénosti zasedbe, spre-
membe inStrumentov, akusti¢nih pogojev izvedb in tehniéne usposobljenosti
izvajalcev. Vendar je tako mogoce pojasniti le manjsi del slabosti. O tem nas
prepria Ze dejstvo, da se pri sodobnih izvedbah del Beethovnovih predhod-
nikov in sodobnikov tak$ni problemi navadno ne pojavijajo.

Del vzrokov lezi v recepciji Beethovnovih del, ki v veliki meri pogojuje in-
terpretova estetska izhodis€a in odnos do glasbenih del. V zgodovini se je
spreminjal odnos do zvoka kot estetske kategorije, kar je imelo pri nekaterih
avtorjih retus za posledico, da so prilagajali Beethovnov orkestrski zvok novim
zvokovnim idealom (Mahler).

Poglavitne vzroke slabosti pa kaze iskati pri Beethovnu. V literaturi se po-
gosto omenja kot vzrok slabosti njegova gluhost, vendar bi tezko nasli kore-
lacijo med napredovanjem skladateljeve bolezni in slabostmi v njegovem
orkestrskem opusu.

Glavni razlog ti¢i v Beethovnovi zastavitvi orkestrskega zvoka. Beetho-
ven je ve¢ simfonij kompozicijsko zasnoval na nacin, ki je dale¢ presegal
znane in ustaliene vzorce. Pri realizaciji taksnega koncepta pa v glavnem ni
presegel ustaljenih orkestracijskih prijemov obdobja dunajske klasike. Prijemi
omenjenega orkestracijskega sloga so bili preizkuseni in so v okviru klasic¢-
nega kompozicijskega koncepta tudi uspesno funkcionirali, medtem ko za re-
alizacijo Beethovnovih zamisli pogosto niso ve¢ zado$cali. Med kompozicij-
skim konceptom in adekvatnostjo sredstev za njegovo realizacijo je torej nas-
tal razkorak. Ta razkorak pojasnjuje, zakaj naletimo v Beethovnovih delih na
mesta, kjer ni mogoce zvoéno realizirati vseh bistvenih zvokovnih komponent
in kvalitet, medtem ko pri vecini Beethovnovih predhodnikov in sodobnikov
tak3nih primerov ne srecujemo.

Retuse interpretov, ki so zajeti v raziskavi, z izjemo Mabhlerja, v vedini ne
spreminjajo temeljnih znadilnosti klasiénega orkestrskega zvoka. Avtorii retus
so uporabili uveljavijene prijeme klasicne orkestracije, razen v primerih, ko ni
mozno zvoéno realizirati vseh bistvenih komponent teksture. Na tak$nih mes-
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tih pa spremembe koli¢insko ne ogroZajo bistva zvo¢ne podobe celotnega
stavka ali skladbe.

Gre za mesta, kjer je interpret postavijen pred odloditev, da dosledno
spostuje v partituri zastavljeni zvok na racun nekaterih bistvenih komponent
teksture ali pa uporabi retuge. Vecina interpretov se odlo€i za retusSe, sajjihvto
prisilijo sodobni standardi, ki veljajo na podro¢ju glasbene interpretacije. Ven-
dar tudi retu$e pogosto ne morejo celovito resiti problemov. Interpreti na
takénih mestih zgolj vzpostavijo doloeno hierarhijo posameznih komponent v
teksturi. Ta hierarhija je pogojena z njihovo osebno estetsko odloc€itvijo.

Avtorji retu$ se razlikujejo predvsem v odnosu do spostovanja notnega
teksta v okviru graficnega glasbenega zapisa. Sodobne estetske opredelitve
so bolj naklonjene doslednemu spostovanju notnega teksta, kar pomeni, da
se na problemati¢nih mestih Ze vnaprej odrekajo dolo¢enim momentom v
teksturi. Starej$i avtorji retu$ so imeli do notnega teksta manj strog odnos. Z
gledid¢a legitimnosti med obema pristopoma ni bistvenih razlik. Izvedba, kjer
interpret nekoliko spremeni notni tekst, da lahko pridejo do izraza nekatere
bistvene komponente v teksturi, ne more biti manj verna od izvedbe, kjer inter-
pret notni tekst dosledno spostuje, pri ¢emer pa dolocene zvokovne kompo-
nente ne pridejo do izraza.

Za uspresno zvocéno realizacijo Beethovnovih simfonij, skladno s sodob-
nimi interpretativnimi standardi, se mora interpret soociti tudi s kriti¢nimi mesti.
Krititna mesta navadno zahtevajo doloCene intervencije za zagotovitev
kvalitete in uravnoteZenosti zvoka, preglednost izvedbe kot tudi za uspesno
interpretacijo formalne strukture skladbe. Zato so retuse legitimno sredstvo za
doseganje verne realizacije Beethovnovega orkestrskega zvoka.

Borut Smrekar

15



Matjaz Barbo,
Pro musica viva, Prispevek k slovenski moderni po Il. svetovni vojni

(Disertacija)

Nova glasba 20. stoletja je poudarila pomen kompozicijsko—~tehnicnih no-
vosti in jih povzdignila na raven estetskih kategorij. Tudi zgodovinopisje, oblika
periodiziranja slogovnih premen, se je v 20. stoletju z nastopom modernizma
opirala na kompozicijsko-tehnicne zasuke, ne pa na globalne spremembe
filozofske paradigme in z njo povezane estetske obrate. Izkijuénostno pravico
do opredeljevanja slogovnih prvin so dobile kompozicijsko-tehni¢ne poteze,
na katere se je posledi¢no vezal tudi filozofski premistek. Tako se je predsta-
vitev dogajanja v glasbi 20. stoletja pogosto spreminjala v "kartografijo”
glavnih znadilnosti glasbene strukture. V ospredje so vse bolj prihajale indi-
vidualizirajode lastnosti posameznega dela, ki so odraZale zlom vere v sub-
stancialnost splo$nega, potrjevale pa so se v temeljni idejni paradigmi ¢asa:
nedvomni legitimnosti zakonitosti historicnega napredovanja "kompoazicijskih
sredstev" in s tem povezanega estetskega utemeljevanja individualizirajoCega
Novega.

Petdeseta in Sestdeseta leta v slovenski glasbi bi lahko podobno kot
drugje v Evropi oznadili kot obdobje "novega zacetka', leta "ni¢". Mladi
skladatelji, ki so se v teh letih zacdeli predstavijati javnosti, so najavljali novo
generacijo glasbenikov. Tuja so jim bila populisti¢na socrealistiCna nacela, ki jin
je aktualna politi¢na ideologija po 2. svetovni vojni postavljala za merodajne
estetske norme. Novi rod glasbenikov se jim je zoperstavil in oblikoval novo
modernistiéno estetiko, ki je znova zagovarjala normative glasbene avtonom-
nosti. Modernistini odpor se je kazal v vedno izrazitejSem zanikanju "splo$no
razumljivega" dur—molovskega tonalno—funkcionalnega sistema, namesto
katerega so skladatelji iskali novih poti za sistematiziranje in urejevanje kom-
pozicijskih prvin.

Prvi javni nastopi prihajajoce generacije skladateljev so bili kompozicijski
veceri dijakov Jurija Gregorca v letih 1952 in 1953. Sledili so jim med letoma
1954 in 1958 koncerti Kluba komponistov, ki je nastal kot iskanje priloznosti za
predstavitev del Studentov kompozicije, nezadovolinih s preve¢ redkimi
moznostmi za uveljavitev svojih del. Clane Kluba komponistov je povezoval le
skupni §tudij na Akademiji za glasbo, o kaksni estetski enovitosti pa ni bilo
sledu. Z "neodvisnim" uveljavljanjem v okviru Kluba komponistov je v odnosu
starejSih skladateljev do miajsih kolegov raslo medsebojno nezaupanje,
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zaznati je bilo celo sledove zavistne tekmovalnosti. Miada generacija
skladateljev je namesto pri neposrednih predhodnikih zacela iskati svoje vzore
drugje. Vedno odloCneje je presenecala slovensko glasbeno javnost s svojo
drugacnostjo, ki jo je obenem skusala prepri¢ljiivo utemeljevati kot splogno
priznano estetsko vrednoto. Pri tem so v zagovor tehtnosti svojega kompozicij-
skega jezika posegali bodisi v slovensko zgodovino — osrednji idejni figuri, s
katerima se je istovetil ves rod miadih skladateljev, sta bila Marij Kogoj in
Slavko Osterc — ali pa v sodobno dogajanje prek meja domovine, v katerem je
bilo ravno tako zaznati navezovanje na zgodovinsko avantgardo dvajsetih in
tridesetih let. Skladatelji tega kroga so v svojih delih prevzemali znacilnosti
Nove glasbe, ki se je tedaj oblikovala v svetovnih glasbenih srediscih in se
nezadrzno uveljavljala tudi v slovenskem glasbenem prostoru. Vse od leta
1952 naprej je postajala vedno pomembnejsi del koncertnih programov. Na
svojih koncertih jo je predstavijalo drustvo Collegium musicum, pozneje tudi
komorni Ansambel Slavko Osterc in Stevilni drugi. Slovenski prostor se je
vedno bolj odpiral informacijam iz tujine. Skladatelji so se udelezevali najpo-
membnejsih glasbenih festivalov, srecanj in teCajev. V domacem tisku je bilo
vse ve¢ zapisov 0 Novi glasbi, pogiobljen vpogled v najaktualnejse dogajanje
je omogocalo Sirjenje radijskega in televizijskega programa ter nepojmijiva rast
Stevila gramofonskih plos¢, magnetofonskih posnetkov ipd.

Mladi skiadatelji so se po kon¢anem Studiju Cutili zapostavijeni. Bili so
prepri¢ani, da je bilo bistveno premalo priloZnosti za izvedbe njihovih del, per-
spektive posameznikov pa niso bile spodbudne. Ker so imeli ze nekaj izkusen;
s sorodnimi skladateljskimi zdruzenji, so tisti, ki so tvorili najbolj avantgardno
jedro skladateljskega rodu, na zacetku Sestdesetih let ustanovili skupino Pro
musica viva (prvi koncert skupine je bil 10. januarja 1962). Ceprav je bil te-
meljni razlog za povezovanje skladateljev — podobno kot pri Klubu komponis-
tov — afirmacija njihovih del, pa je tokrat moralo njihovo zdruzenje — da bi bilo
navzven prepricljivo — temeljiti na vsaj delno enovitem skupnem estetskem
imenovalcu. Razumljivo je bilo, da bodo kot skupina lazje organizirali koncerte,
izdajali partiture, nasli pot na radijske in televizijske programe, dobili sredstva
za izdajo gramofonske plosce ipd., prav tako pa je bilo tudi jasno, da bodo lah-
ko estetsko prepricljivi, samo ¢e med njimi ne bo vedjih razlik v temelinem
zavzemanju za Novo glasbo. Formula, ki so se je ob ustanovitvi skupine ok-
lenili, je v Osnutku statuta skupine izrazena z naslednjimi besedami: "Stilna in
estetska usmeritev ¢lanov je svobodna, toda s pogojem, da je sodobna. Pisati
"sodcbno” je kot povezovalni temelj pomenilo zavracati kompozicijsko—teh-
ni¢ne postulate starejSih kolegov, “sodobni” jezik pa je bil v pogojih estetike
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Novega conditio sine qua non prepricljivejega in umetniSko vrednejSega
glasbenega jezika.

Osrednji programski cilji skupine Pro musica viva so bili troji: uveljaviti
"sodobno" slovensko glasbo {predvsem skladbe ¢lanov skupine), predstaviti
"sodobne" tuje tokove in v glasbeni zavesti obuditi slovensko zgodovinsko
avantgardo. Skupina se je predstavila s Siroko razvejano dejavnostjo: organi-
zirali so koncerte in pogovore, izdajali muzikalije, se predstavljali na radiu in
televiziji ipd. Clani so se zbirali v zaprtem krogu, kjer so pripravijali javne nas-
tope ter skupaj poslusali posnetke skladb in Studirali partiture. To je bil tudi
prostor intenzivnih pogovorov o bistvenih estetskih vprasanjih, skladatelji so
spoznavali in polemiéno soodali razliéne kompozicijske koncepte, razpravijali
o kompozicijsko~tehnicnih vprasanijih itn. Redno druZenje in skupno spozna-
vanje aktualnih kompozicijskin tokov je verjetno vplivalo tudi na to, da lahko v
delih ved skladateljev istoGasno zasledimo enake kompozicijsko—tehni¢ne po-
teze, ki sledijo kronologkemu zaporediju uveljavijajotega se Novega v evropski
glasbi — izrazita izjema med ¢lani skupine Pro musica viva je bil morda le
Kruno Cipci, ki si v vsem ¢asu ni prizadeval bistveno spreminjati svojega kom-
pozicijskega sloga in je do konca ostajail zavezan tradicionalnim tonalno—funk-
cionalnim okvirjem.

Prve skladbe &lanov skupine Pro musica viva v petdesetih letih so
napisane $e povsem v risu tonalno~funkcionalnih dur-molovskih odnosov, a
so se nekateri skladatelji Ze v ¢asu Studija zaceli oddaljevati od dur-molovskih
okvirov, izogibali so se funkcionalnih povezav in iskali novih kompozicijskih
izrazil. Eden najbolj priljublienih nadinov, ki se je pri nas uveljavijal prav v ¢asu
ustanavljanja skupine Pro musica viva, je bila tehnika komponiranja z dvanaj-
stimi soodvisnimi toni. Skladatelji so jo spoznavali iz pi¢le literature in partitur,
ki so jim bile na voljo. Nastale so prve slovenske skladbe, v katerih so
skladatelji s pomocjo te tehnike urejevali tonsko gradivo. Posebno veliko
taksnih del je napisal Alojz Srebotnjak, ob njem tudi Ivo Petri¢ in igor Stuhec. Z
vrstami dvanajstih tonov so komponirali tudi drugi ¢lani skupine: Milan Stibilj,
Darjan Bozi¢ in Jakob Jez. Pozneje so skladatelji poleg tonske vi§ine skusali
vedno dosledneje organizirati tudi druge parametre, npr. Milan Stibilj, Igor
Stuhec in Darjan BoZzic. Ivo Petri¢ in Lojze Lebi¢ sta pri oblikovanju horizontale,
vertikale in ¢asovnih odnosov prenasala v svoje skladbe tudi razmerja zlatega
reza. Modno komponiranje z orkestrskimi skupinami je naslo odmev v tevilnih
skladbah clanov skupine, nastalih skorajda so¢asno (skladbe ok. 1964 Igorja
étuheca, Darjana BoZi¢a, Iva Petrica, Alojza Srebotnjaka, Milana Stibilja). Po-
sebna pozornost skladateljev je v teh letih veljala raziskovanju novih zvo€nih
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moznosti, eksperimentalnih izvajalskih nadinov, nenavadnih instrumentainih
kombinacij ipd. V Sestdesetih letih so nastale tudi prve slovenske elektronske
skladbe in elektroakusti¢na dela, v katera so skladatelji vkljudevali razli¢ne
elektronske proizvajalce zvoka. Poleg Milana Stibilja se je s tem zlasti ukvarjal
Darjan Bozi¢. Tudi na Slovenskem je sledilo obdobje postopnega razveza
stroge organiziranosti kompozicijskih parametrov v aleatori¢no svobodo, ki je
v trenutku izvedbe pri¢akovala od izvajalcev namesto nekdanje natanéne
uresnicitve do podrobnosti predpisanih zahtev improvizacijsko inovativnost,
dovoljevala glasbenikom ve¢ moznosti izvajanja, ritmiéno prostost, svobodno
izbiro tempa, celo prepuscala njihovi odloditvi, katere dele skladbe bo izva-
jalec izvedel in katere izpustil ter kak$ne oblike bo kon¢no predstavijena
skladba.

Ob koncu delovanja skupine so si bili skladatelji kompozicijsko—tehni¢no
povsem vsaksebi. Vsak od njih je izdelal lastno poetiko, svojo kompozicijsko
tehniko. "Sodobnost" kompozicijskega jezika so uresnidevali na tako razliénih
ravneh, da ni bilo med njimi nobene enovitosti ved. Hkrati s tem so se od
sredine Sestdesetih let Clani skupine vse bolj uveljavijali v slovenski glasbeni
javnosti in si enakovredneje delili prostor s starej8imi kolegi. Tudi s tem so
izgubljali veljavo temeljni razlogi za njihovo povezovanje. Logiéna posledica
vsega je bila, da je skupina razpadia.

Skupina Pro musica viva je gotovo pomembno vplivala na temeljni estet-
ski premik v siovenski glasbi poznih petdesetih in $estdesetih let, po katerem
se je Nova glasba uveljavila kot estetsko relevantna. Najverjetneje je, da bi
prislo do takega zasuka tudi mimo skupine, kakrsna je bila Pro musica viva,
saj je bilo v tem ¢asu na Slovenskem tudi izven njenih okvirov dovolj
skladateljev, ki so v svojih delih prevzemali modernisti¢ne vzorce, pa tudi
druge institucije so na razliéne nacine propagirale Novo glasbo, katere vpliv se
je v svetu §iril. Vendar je dejstvo, da je avantgardno jedro tega gibanja pri nas
predstavljala prav Pro musica viva. Pomemben ni le neposredni premik v
Novo, kot ga lahko opazujemo v skladbah njenih ¢lanov v letih delovanja
skupine, ampak tudi posredni vpliv, ki ga je imela skupina na oblikovanje
javnega mnenja zlasti s svojimi koncerti, na katerih so predstavijali poleg last-
nih skladb tudi najtehtnejSa dela sodobnega evropskega modernizma.
Vzporedno s tem je skupina PRO MUSICA VIVA skupaj z Ansamblom Slavko
Osterc najtehtneje pripomogla k novemu ovrednotenju in oZivitvi slovenske
zgodovinske avantgarde.

Matjaz Barbo
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Natasa Cigoj Krstulovié
Glasbeno delo &italnic na Slovenskem do ustanovitve Glasbene matice
(1848 — 1872)

(Magistrsko delo)

Namen magistrske naloge o zgodnjem obdobju ¢italnic na Slovenskem,
ki ga je slovenska muzikoloska misel Ze oznadila kot glasbeno "Citalnistvo”, je
bil dvoplasten. Po eni strani je sku$ala obogatiti informacijsko vsebino z novimi
podatki o delu ¢italnic iz doslej e nepregledanih arhivskih in ¢asopisnih viroy,
po drugi strani pa osvetliti dogajanje pod podatkovno vrhnjo s poudarjenim so-
cialno—zgodovinskim izhodis¢em. Se pravi, v nasprotju z glasbeno imanent-
nim zgodovinopisjem, ki glasbo obravnava avtonomno, v povezavi z druzbe-
nimi in politicnimi okoliS¢inami ¢asa in slovenskega etni¢nega prostora, je
naloga zelela pojasniti: prvi¢, kako so primarno vplivale zunajglasbene oko-
lis¢ine na glasbeno Zivijenje in delo, in drugi¢, kako so se zrcalile v ustvarjalnih
dosezkih.

Uvodna razmisljanja osvetljujejo te okoliscine, ki so vplivale na slovensko
glasbeno delo tretje Cetrtine prejSnjega stoletja. Fenomen "Citalnistva" po-
jasnjujejo idejni, motivni in Zanrski zgledi (nemski in ¢eski) ter neposredne
glasbene osnove pri nas, z drugega zornega kota pa oris mesta in pomena
slovenske posvetne glasbene dejavnosti sredi 19. stoletja, funkcij, ki jih je
imela glasba, poloZaja glasbenikov in recepcije glasbe. Glasbeno delo Sitalnic
na Slovenskem moremo pravilno presojati le, ¢e pojasnimo tudi viogo Janeza
Bleiweisa, ki je takrat krojil vse druZbeno in kulturno Zivljenje ter programa
Zedinjene Slovenije. Z glasbenega stali$¢a je bilo potrebno osvetliti delo Gre-
gorja Riharija, ki je bilo vzor ne samo ustvarjalcem prvega ampak tudi drugega
¢italniskega kroga.

Osrednji poglaviji sta namenjeni organizaciji in delu Slovenskega drustva
{njegov pomen v glasbenem oziru zrcalijo izdaje Slovenske gerlice in besede)
ter Citalnic. Razvrstitev v dve ¢asovni skupini se je zdela smiselna zaradi kom-
plementarnosti zgodovinskih in glasbenih dogodkov. Delo prvega italniSkega
kroga glasbenih ustvarjalcev je bilo povezano predvsem z delovanjem Sloven-
skega drustva (le—to je bilo ustanovljeno 1848), delo drugega pa s Citalnicami,
ki so jih po letu 1861 zaceli ustanavijati na Slovenskem. Mejna letnica zgolj je
okvirna, saj gre prej kot za dogodke za razliko v duhovnem ozracju, ki je spod-
bujalo ustvarjalce. Glede na regionalno specifiko je bilo gradivo razdeljeno po
posameznih dezelah. Faktografski zapisi o &italnicah, ki so na voljo, so v
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preglednicah dodani na koncu naloge. Omejujejo se na letnico nastanka,
Stevilo élanov in predsednika, podatke o prireditvah in pevskem zboru. Podobo
glasbene prakse citalnic dopolnjuje pregled sporedov in izvajalcev glasbe-
nega dela prireditev.

Idejna izhodisca in znacilnosti ter pregled tvornosti in dosezkov dela Ju-
rija Flajdmana, Miroslava Vilharja in delno Kamila Maska s kasnej§im ustvar-
janjem Antona Nedvéda, Davorina Jenka, Gustava Ipavca in Antona Hajdriha
je bilo izhodiSce za primerjavo v sklepu naloge.

Pojasniti je bilo potrebno tudi v dosedanjih razpravah premalo opaZeno
mentorsko in organizacijsko delo Ga3sparja Maska, sopotnika prve generaciie,
ter upostevati zgodnja dela vodilnih osebnosti slovenske glasbene romantike:
Benjamina Ipavca, Frana Gerbi¢a in Antona Foersterja, ki so bili vsak na svoj
nadin povezani s Citalnicami.

Spremembe v delovanju Citalnic je konec Sestdesetih let 19. stoletja
prinesla diferenciacija njihove kulturne dejavnosti, posamezni odseki so
prerasli v samostojna drustva. Najprej se je to zgodilo v Ljubljani, kjer so 1867
ustanovili Dramaticno drustvo, potreba po profesionalizaciji glasbenega dela
pa je dozorela z ustanovitvijo Glasbene matice leta 1872. Njun vpliv na glas-
beno delo ljubljanske Narodne &italnice je pojasnjen v naslednjem poglaviju.

Pri vrednotenju dosezkov prvih dveh skladateljskih generacij in glas-
benega dela ¢italnic je bilo v zakljucku potrebno upostevati, da glasba kot
umetnost na Slovenskem ni imela moznosti avtonomnega razvoja. Zaradi
specifike okolis¢in (druzbenopoliti¢nih, socialnih in glasbenih) avtonomni
umetnostni kriteriji niso releventni. Z glasbenozgodovinske perspektive so bile
uglasbitve v nacionalnem (slovenskem) jeziku takrat aktualne, v luci razvoja
slovenske glasbe pa pomenijo osnove samobitni slovenski glasbeni ustvarjal-
nosti. Ceprav sta bila volja in talent mnogokrat moénej$a od zmoznosti in
rezultatov, je vendarle tudi v glasbenem oziru zaslediti razvoj od skromnih, s
pomanjkliivim znanjem zapisanih, pesmi do "pravega" Stiriglasnega moskega
zbora, kantate, od igre s petiem do spevoigre.

Kdaj in zakaj je "¢italnisko" glasbeno ustvarjanje postalo stranski tir, ki ni
vec vodil nikamor, bo mogoce bolje pojasniti s preu¢evanjem delovanja po letu
1872. Torej je magistrska naloga lahko tudi uvod v raziskovanje naslednjih de-
setletij CitalnisSkega dela.

Nata3a Cigoj Krstulovié¢
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Leon Stefanija,
Glasbeno—analitiéni nastavki: med idejo in strukturo

(Magistrsko deio)

V nalogi je podan prerez pojma analiza s teoretiCnega, danes vse bolj
aktualnega stali¢a (raz)umevanja glasbenega stavka v smislu zgodovinsko
pogojenega sistema simbolov. Kot pomemben pojem glasbene nomenklature,
katerega so posamezni avtorji — kot pri¢ajo ohranjeni viri — oblikovali v skladu s
vsakokratnimi "teoretiCnimi" ("the verb theoreo, meaning to inspect, look at,
behold, observe, contemplate, consider")* predpostavkami, je tako tudi
analiza predstavljena kot pojem, ki ga je teZko "izolirati"* od procesa spremi-
njanja pomena tonskih pojavov. Prerez pojma analiza torej kronolodko
zasleduje tista teoreti¢na kompozicijsko—analitiéna izhodidca ali "nastavke" —
avtor je prepri¢an, da je mozno prispevati k poglobljenej§emu (raz)umevanju
danasnje "analiticne mrzlice" predvsem s $tudijem zgodovinskih premen
pomena pojma analiza, kar izkazujejo posamezna obdobja -, ki jih zgodovi-
nopisje pristeva v kanon nauka o glasbi. Gradivo raziskovanja tako izhaja iz
prievanj pomembnejsih piscev, katerih refleksije o tonskem stavku, pomenu,
ki so mu ga pripisovali, in konotacij, ki so nanj vezane, danasnja literatura
umeva kot vplivne izkaze pojmovanja tonskih pojavov.

Vzgib za zastavljeno nalogo?

Analiza tonskega stavka v danasnjem pomenu sodi med tiste teoreti¢ne
panoge, ki se ukvarjajo predvsem z zgrajenostjo glasbenega stavka, in je kot
eden od predmetov muzikologije zakolicena tako rekoC v relativno miadi
predodbi, katere izhodidce bi lahko oznagili kot: t.i. "formalisti¢ni koncept".
Vsekakor upraviteno in docela legitimno vztrajanje na tem, da bistvo glas-
benega predstavija notni zapis per se, pa — na danasnji ravni stroke, ki si pri-
zadeva v svoj delokrog vkljuditi na prvi pogled “zunaj—glasbene" dejavnike, ki
so nepogresljivi za (raz)umevanje "Gisto—glasbenih" dejstev — ne zadovolji kri-
terijev celostnej$ega umevanja zastavijene teme. Vkljuditev nekaterih poglavij,
ki so pomembna predvsem za $ir$i teoreti¢ni kontekst, v katerega je vpet po-
jem analiza in brez katerega je tezko razumeti njeno vlogo — bodi v splosni

The New Grove Dictionary of Music and Musicians, zv. 18, ur. Stanley Sadie, London 1980,
geslo Theory, theorists, 741.
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pedagogiji, bodi v razmerju do drugih predmetov, ki jih obsega $tudij glasbe —
sicer presega okvir analize glasbe in se navezuje na vrsto estetskih, psi-
holoskih, filozofskih ali teoreticnih postavk, ki pa so sestavni del toposa o anal-
izi v glasbi.

Izhajam iz definicije pojma analiza v ieksiki in vpradanj, vezanih na nje-
govo podrogje, ki se preklaplja tako s prakticnim naukom o kompoziciji kot nje-
govimi estetskimi in poeti¢nimi postavkami. Skudam slediti premisi, po kateri je
tonski stavek — bodi kot nauk o kompoziciji, bodi v okviru glasbene recepcije —
vezan pravzaprav na vzporejanja ali analogije glasbenega gradiva z "zunaj—
glasbenimi" vodili kot sta (1) za glasbo do pribliZno 18. stoletja najpo-
membnejsi platonistiCno-pitagorejski nauk o "naravnih" proporcih ali glasbeni
aritmetiki in (2) vzporejanje glasbenega ustroja z ustrojem jezika (glasbena
gramatika, glasbena retorika). Do sredine 18. stoletja, kot re¢eno, analizo
narekujeta predvsem dve podrocji: vzporejanje tonskih zakonitosti z zakonito-
stmi, po eni plati, pitagorejske aritmetike in, po drugi, jezikovne oz. stavéne lo-
gike. Na podrodje o stavéni logiki sodi koncept glasbene retorike, v katerem je
vse pomembnejsi pomen posameznega pojma in ne le sintaktiéne zasnove
besedila. Te kompozicijske principe je sicer treba med seboj razmejiti, vendar
jih je nujno razumeti kot tri oblikotvorna vodila, ki se med seboj dopolnjujejo,
Ceprav posamezna obdobja poudarjajo enkrat "bolj-to", drugié "boli—drugo”.

Tako sem, denimo, v nadaljevanju sledil glasbeni aritmetiki v antiki,
ceprav Se v renesansi predstavlja eno od pomembnejsih poglavij glasbene
teorije, medtem ko sem v srednjem veku pozornost usmeril na glasbeno
gramatiko ~ kljub temu, da pomen posameznih pojmov, kar je poudarjala glas-
bena retorika, tvori obsezno poglavje tudi v ¢asu pred humanizmom. Vsak od
teh treh kompozicijskih principov seveda predstavlja samostojno podrodje ra-
ziskovanja, kar ni predmet zastavljene naloge. V nalogi sku$am navedena
kompozicijska nacela opazovati s stali§¢a (raz)umevanja zgrajenosti glas-
benega stavka "po analogijah z...", torej s stali¢a koncepta posnemanja (mi-
mesis), v katerem vidim eno od osnovnih gibal, stalnico, ki spremlja tako
analizo, torej razumevanje glasbe, kot njeno podrocje — kompozicijo — skozi
vso zgodovino.

Oris pojma analiza, katerega so glasbeniki v razli¢nih obdobjih razliéno
utemeljevali, paC na podlagi tisti Cas aktualne epistemoloske opredelitve
glasbe, je osrediSCen v naslednjih poglavijih:

1. Analiza, ki razkriva znacilnosti tonskega sistema (systéma) praviloma po
analogijah z univerzalnimi aritmeti¢nimi proporci (canon monochordi),
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2.1.

le—ti pa so podvrzeni postulatom prakti¢ne filozofije — moralnemu nauku -,
je znagilna za pitagorejsko—platonisti¢no tradicijo. (Prvotno se tovrstna
analiza nana$a na teorijo, tako da obravnavano skladbo opazuje v
smislu "pravilne" aplikacije dolo¢enih kompozicijsko~teoreticnih vodil v
praksi.)

Analiza, ki razkriva znadilnosti oblikovanja tonskega stavka po analogijah
z ustrojem jezika. Po eni plati je zanjo merilo predvsem staveni ustroj oz.
skladna ureditev tonskega gradiva in jezikovne strukture, torej stavka ali
povedi (glasbena gramatika). Vsaj od prvih srednjeveskih traktatov o
vedglasju dalje (Musica in Scolica enchiriadis; druga polovica 9. stol.) in
vsaj do baronega nauka o figurah oz. afektih predstavija glasbena
gramatika osnovno vodilo opazovanja glasbenega stavka.

Analiza, ki razkriva znagilnosti oblikovanja tonskega stavka po analogijah
z ustrojem jezika, ob tem pa uposteva tudi pomen, smisel, konotacije, in-
tence itn. posameznega pojma. Tovrstno analitiéno opazovanije se v kul-
turi vokalno—instrumentalne glasbe pravzaprav izmika natancni Casovni
zamejitvi, Geprav je topos o “"ekspresivnosti" posameznega pojma v
teoretski refleksiji vse pogosteje izprican od renesanse dalje, predvsem
v zvezi z glasbeno retoriko, katere najbolj izCid¢eno obliko izkazuje
baroéni nauk o afektih oz. figurah.

Analiza, ki razkriva znagilnosti oblikovanja tonskega stavka predvsem na
podlagi oblikovnih vzorcev; paradigma: klasicisti¢na "periodologija” ute-
meljena na zgledih "uporabnih oblik' (Heinrich Christoph Koch) — plesnih
stavkov — in kasnej$e oblikoslovje. Znacilno klasicisticno—romanti¢no
opazovanje tonske zgradbe izhaja iz kochovskega "mehanskega" dela
kompozicijskega nauka, akusti¢no (v alikvotni vrsti) utemeljenega — za
razliko od antike, ki je tonski sistem utemeljevala aritmeticno — umevanja
tonske zgradbe na podlagi paradigme harmonskega misljenja: kadence.
Od konca 18.in v 19. stoletju je ob harmonskem vse pomembnejsi tudi
motiviéno—~tematski ustroj, kar gre razumeti predvsem v smislu "der
Umakzentuierung des Formsinns™ ki ga izkazuje krovni kompozicijsko—
analitiéni koncept instrumentalne glasbe od konca 18. stoletja, koncept
glasbene logike. Ce je namreé Johann Nikolaus Forkel leta 1788 z glas-
beno logiko oznadil predvsem nacela harmonske gradnje, se je v 19.

stoletju pojem nanadal v prvi vrsti na motiviéno in tematsko mreZo v
skladbi. Ravno v konceptu glasbene logike so glasbeniki dobili kompozi-
cijsko—analiticno kategorijo, ki je omogodila refleksiie o porenu tonskih
konstelacij brez analogij z jezikovno zgradbo (glasbena gramatika),
pomenom pojmov (glasbena retorika) ali aritmeti¢nimi proporci. Tonska
struktura naj se torej ne bi ravnala po "zunajglasbenih” analogijah,
temvec naj bi se generirala po imanentnih, "¢isto, absolutno glasbenih"
vodilin, za katera pa se zdi — kar posre€eno izkazujejo prizadevanja 1.i.
"energetikov" in "strukturalistov" —, da se pravzaprav nikoli niso mogla
izogniti "zunajglasbenim” analogijam. (Primer: Schenkerjeva analitiéna
teorija.) Nasprotno: v analitiénih teorijah 20. stoletja ponujene analitiéne
kategorije izhajajo iz "univerzalizirajote" nomenklature fizike, matema-
tike in lingvisti¢nega strukturalizma.

Leon Stefanija

Dahlhaus, Carl, Was heif3t "Geschichte der Musiktheorie"?, v zbirki: Geschichte der
Musiktheorie 1, Darmstadt 1985, 34.
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ODMEV!

George Crumb v Ljubljani

Talent in popularnost sodobnega ameriSkega sk!adgtelg‘a Georga
Crumba (roj. 1929) dokazujejo Stevilne izvedbe razli¢nih njegovih del po vsem
svetu (precej$en del njegovega opusa je natisnila zalozba CZ F Peters),
obsezna diskografija (posnetke njegovih del so izdali v Ameriki, Kanadi,
Avstraliji in nekaterih evropskih drzavah) ter nenazadnje tudi mnoge nag'rade'
in priznanja, ki jih je dobil za svoje delo. O njegovem delu 80 bili napisani
Stevilni poljudni, strokovni in znanstveni Clanki, muziko!ogl' (pr.edvserp
ameriski) so o njegovih skladbah napisali ¢ez dvajset doktorsklh'dlgertacu..
Leta 1986 je izla knjiga George Crumb: Profile of a Composer, ki jo je uredil
Don Gillespie, tik pred izidom pa je knjiga o Crumbovi glasbi dr. Stevena
Brunsa.

S precej$njo mero zavzetosti, s pomocjo somiljenikov ter financno
pomodjo slovenskih in ameriskih sponzorjev je vodji projekta Amy Lyfm.Barber
in formalnemu organizatorju Festivalu Ljubljana uspelo v celoti IZpelJat.l v nas-
lovu omenjen festival. Potekal je zadnji junijski teden (24. — 28.) v L;gbljanl,
Crumbovi dnevi so se zadeli s ponedeljkovim dopoldanskim seminarjem za
tudente kompozicije na Akademiji za glasbo, pozno popoldne pa je bilo v
okviru mednarodnega simpozija Slovenski glasbeni dnevi v dvorani hotela
Holiday Inn sreganje s skladatelji: Georgom Crumbom, Marto Ptaszynskp,
Dietrom Kaufmannom in Uro$em Rojkom. Enourni pogovor o njihovih
umetniskih nacelih in kompozicijskih postopkih ter perspektivah sodobpe
resne glasbe je imel delovni naslov simpozija: Pota glasbe ob koncu tisocletja.

Omenjenima uvodnima dogodkoma so v naslednjih dneh sledili stirje
koncerti v dvorani Slovenske filharmonije. Sliali smo priblizno ¢etrtino Crum-
bovega opusa, osem komornih in eno orkestralno delo: Music for a Sur‘n.mgr
Evening, Makrokosmos Ill (Glasba za poletni vecer) za dva ojacana klavirja in
tolkala, Ancient Voices of Children (Starodavni glasovi otrok) za sopran, deski
sopran, oboo, mandolino, pojo¢o zago, harfo, klavir in tolkala, A Haunted
Landscape ("Stradljiva" pokrajina) za orkester, Makrokosmos Il za ojacani
klavir, Quest for Solo Guitar and Ensemble (Iskanje) za solo kitaro, saksofon,
harfo, kontrabas in tolkala, Vox Balanae ("Voice of the Whale") for Three
Masked Players (Vox Balanae, "Glas kita" za tri maskirane glasbenike) za
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flavto, violonCelo in klavir, An /dill for the Misbegotten (Idila za pogubliene) za
ojaano flavto in tolkala, Black Angels (Crni angeli) za elektriéni godalni
kvartet in Night of the Four Moons (No¢ §tirih iun) za mezzosopran, flavto,
banjo, violonéelo in tolkala.

Znacilno za Crumbovo glasbo je ravnanje s tonsko barvo in zvoénostjo,
ki je postala enakovreden, v€asih celo prevladujo¢ glasbeni parameter.
Skladatelj je iskal nov nacin igranja "klasi¢nih” inStrumentov, najprej klavirja,
saj je sam tudi pianist. (Skladba Five pieces for piano, nastala leta 1962, je bila
znanilka njegovega "osebnega sloga".) Njegove kiavirske skladbe so izredno
zahtevne za izvajalca, saj mora tudi brenkati, trzati, praskati in udarjati po
strunah, v€asih pa zraven Se peti, zvizgati, kricati ali $epetati (Makrokosmos /i,
/). Tehni¢no in muzikalno morajo biti dobro pripravijeni vsi izvajalci njegovih
del, kar so na omenjenih koncertih tudi dokazali.

Zaradi razloCevanja barv je skladatelj predpisal elektri¢no ojadani klavir
(Makrokosmos i, I1l), flavto (An Idill for the Missbegoten) ali godalni kvartet
(Black Angels). InStrumentalna zasedba njegovih komornih del je vedno
drugac¢na; poleg "klasi¢nih" je uporabil vrsto manj obic¢ajnih glasbil npr. pojoo
zago, banjo, saksofon in raznovrstna tolkala. Izkoristil je tudi akustiéno di-
menzijo zvoka (deski sopran za odrom v Ancient Voices of Children). V
vokalno—inStrumentalnih skladbah je simbolno uporabil nadrealistiéne Lor-
cove verze (Ancient Voices of Children in Night of the Four Moons), ki so ne le
zaradi pomena ampak tudi zvoénosti §panskega jezika idealno vkomponirani
v glasbo.

Toda bogastvo originalnih tonskih barv in zvoénosti je veé kot le hedoni-
sti¢no uZivanje v zvoku, prepri¢a nas z emocionalno neposrednostjo glas-
benega izraza. Poslusalca pritegne popolnost vsakega zvocnega trenutka, pa
vendar ne izgubi obCutka za urejeno glasbeno celoto.

Atribut "ameriskosti" se pri Crumbu morda najlaze pojasni s svobodnim
ravnanjem in neobremenjenostio do dedi$¢ine zahodnoevropske glasbe.
Nanjo se navezuje v direktnih glasbenih citatih, ki imajo simboliéni pomen
povezave s preteklostjo in jih v partiturah "literarno” oznadi z navednicami
(Beethoven, Hammerklavier sonata v Makrokosmos Il). Skladatelj je sam
omenif, da so nanj poleg ulitelia Rossa Lee Finnleya vplivala tudi dela
"klasikov 20. stoletja": Béle Bartdka, Antona Weberna, Oliviera Messiaena in
Luciana Beria, najbolj pa je na njegovo glasbeno milieneje vplival Claude De-
bussy.”

Pogovor Crumb-Schuffet v : George Crumb: Profile of a Composer, ur. Don Gillespie, izd.
C. F. Peters, New York, London, Frankfurt, 1986, str. 34.
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Skladateljev odziv na metafizi¢na vprasanja o Zivijenju in smrti odmeva v
njemu lastnemu zvo¢nemu svetu, viden je na vizualni ravni s kaligrafsko
izpisanimi partiturami in ponekod s simbolnimi zapisi v krogu, spirali ali krizu.
Tudi aluzije deskriptivnih naslovov skladb in stavkov ter podrobno zapisanih
komentarjev za izvajalce imajo le simboli¢en in nikakor programski namen.

Crumbova glasba je ena izmed redkih sodobnih umetnih glasb, ki je us-
pela v komunikaciji, ne da bi pri tem izgubila na estetski vrednosti. Skladatelj je
s pravo mero uravnotezil emocionalno in racionalno. lzredno asociativna,
"nadrealisti¢na" glasba prepuséca poslusalcu, da poiSCe svoj odgovor na
vpraganje o poti glasbe ob koncu tisodletja.

Crumbove dneve sta zaokrozila e dva dogodka: razstava partitur s
komentarji dr. Stevena Brunsa in predstavitev treh plod¢ z njegovo klavirsko
glasbo nizozemske zalozbe Blaricum v koprodukgiji z ljubljansko Digitalio ter
Radiom Slovenija. Prvo in tretjo je posnel Bojan Gorisek sam (Makrokosmos |,
Il, Five pieces for piano, Little suite for Christmas, a.d.1979 in Gnomic Vari-
ations), drugo pa skupaj s Tatjano Ognjanovi¢, Borisom Surbekom in Lojze-
tom Gradiskom (Makrokosmos lif in IV).

Natasa Cigoj Krstulovi¢

Moje srecanje z Georgom Crumbom

Prva stvar, ki mi je padla v odi, ko sem se srecal z njim, je bila prijaznost.
Prijazen videz, dobrodusnost, nekak$en topel Zar, ki ga je obdajal. Osem-
inSestdesetletni ameriski skladatelj George Crumb je nedvomno Clovek, ki niti
sebi, niti drugim ne povzrod&a pretiranih problemov, je bil moj prvi vtis. Gospod
Crumb je ravno predaval o svojih delih v dvorani Akademije za glasbo. Po-
zorno sem ga poslusal, govoril je namre¢ zelo pocasi, sem in tja pa je svojo
raziago sunkovito in nenadejano obrnil v duhovit in iskriv dovtip.

Navzlic temu sem kmalu postal nekoliko besen nanj. Ne nanj, pa¢ pa na
njegovo govornistvo. Iskreno receno, dobil sem obcutek, da nikakor ne more z
besedo izraziti bistva svoje glasbe in da je njegovo oznacevanje samega sebe
zgolj povrsinsko. Nekaj karakteristicno ameriSkega je velo iz njegovega govor-
jenja. Nacin, kako se je loteval tako glasbenih kot filozofskih problemov je bil
stra8ansko preprost in neizumetnicen. Za (v¢asih rahlo nadutega) evropskega
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poslusalca skorajda otrocji v svojem pomanjkanju duhovne povezave s
kakrsnokoli obliko obrtniSkega Sovinizma, v svojem pretiranem spogledovanju
z evropskim izroCilom, predvsem pa v svojem veénem "zadenjanju iz ni¢".
Gospod Crumb mi ni uspel povedati prakticno ni¢esar. Nicesar globokega,
niCesar globinskega, niCesar zares primarnega, popolnoma dore¢enega.
Vseskozi je ostajal na nivoju opisovanja sredstev svojega glasbenega izraza
ali pa zgledov, ki mu sluZijo kot osnova pri komponiranju. Prvi osebnostni vtis,
ki ga je pustil narne, je bil nekoliko mlacen.

Na predavanju smo posluSali dve njegovi skladbi, Night of the four
moons na besedila Federica Garcie Lorce za alt, altovsko flavto/piccolo,
banjo, elektricni ¢elo in tolkala ter Quest za kitaro, sopranski saksofon, harfo,
kontrabas in dva tolkalca. Priznati moram, da Crumbovega opusa poprej
nisem dobro poznal. V oi sta mi najprej padli popolna linearnost, tako zvoéna
kot idejna, in pa izreden obcutek za zvoéno niansiranje, ter ogromen, lahko bi
rekli svetovljanski spekter razliénih zvoénih barv in efektov, s katerimi
skladatelj pri svojem delu operira. Njegova glasba se mi je zazdela domiselna,
iskriva, na trenutke razvleCena, osvobojena kakrSnekoli perverznosti ali ego-
centri¢nosti. Sladka, skorajda pravljicna Crumbova fabula je pravzaprav vedno
pravijica za otroke. Vecja je mladostnost in sposobnost poslualéevega
vZivljanja v preprosti svet glasbene pripovedi, vedji bo uéinek skladateljeve
kompozicije.

Tudi ostali glasbeni dogodki v okviru Crumbovega gostovania, ki sem jih
obiskal letos v Veliki dvorani Slovenske filharmonije, so me prepri¢ali v Crum-
bovo pionirstvo in véasih skoraj genialno samoniklost, ki je tako blizu, tako na
meji z infantilnostjo, prozornostjo in plehkostjo, pa vendar taka nikoli ne
postane. Zvocni ucinek njegovih skladb je za doslej Ze najhujega vajeno sve-
tovno glasbeno javnost osvezujoc. Neizprijeno glasbeno poglabljanje, lahko bi
mu rekli celo neke vrste kontemplacija v najpreprostejse sosledje glasbenih
draZljajev naredi na obcinstvo — seveda je naredilo tudi name — prijeten in pre-
pricljiv vtis, vtis zadovoljstva in izpolnitve. Zanimivo je, da njegova glasba nikoli
ni dolgovezna niti dolgocasna, kljub temu, da tede pocasi in enosmerno ter se
razvija iz preprostega sosledja primarnih kontrastov.

Razmisljal sem o glasbi Georga Crumba. Na eni strani tisto, kar me je
prepricalo, na drugi strani to, kar pogre$am; namre¢ ravno odsotnost barbar-
ske, spontane, Beethovnovske drznosti, osupljivo in fascinantno, um parajo¢o
in v sladkosti transa vodeco potezo, ki bi dregnila v razdrazljivo jedro glas-
benega konzervativizma in ortodoksnosti. Ne, Crumb si ne more nakopati na
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glavo nikogarsnjega srda, Crumb ni Globokar, to je oéitno. Crumb ni deset-
megavatni agregat, je miren potok, ki v na nek nacin skromni naravni lepoti
vtira sebi svojo strugo nekje med kamnitim bregom modernistiéne pustinje in
obetajocimi, toda $e vedno dokaj banainimi novodobnimi poizkusi. Res pa je
tudi, da nikakr&no mnenje ali sodba, podana na dveh tipkanih straneh ne more
biti praviéna, in modro je, da ¢loveka sodimo tako, da njegove kvalitete
cenimo, to, kar nam ni véed pa sprejmemo z razumevanjem,

Lahko re¢em, da se je moje mnenje o skladatelju v tistih nekaj dneh
spoznavanja temeljito spremenilo. Prepoznal sem ga kot resniénega umet-
nika, zanimivega umetnika, vrednega svojega umetniskega in pedagoskega
slovesa.

Gregor Pir§

Instabilis Clamor ~ koncert mesta zvonov

Koncert ljubljanskih zvonov v okviru Evropskega meseca kulture* je do-
bro ogrel slovensko javnost in prav gotovo je bilo malo taksnih, ki jih je ta
prireditev pustila povsem ravnodusne. Koncert, ki bi bil lahko pomenil uradno
slavnostno otvoritev in sklep najvecje kulturne prireditve pri nas, ¢e bi le ne
previadali ozki interesi posameznikov, bo na svojo posebnost prav gotovo
opozarjal Se vrsto let. Kot soustvarjalka in konéno tudi edina pobudnica in
nositka projekta, bi tezko pripravila objektivno oceno. Naj mi bo zato dovolien
le zunaniji opis.

Spanski skladatelj in muzikolog Llorenc Barber je strokovni javnosti v
Sloveniji svoj projekt koncertov za mesto prvi¢ predstavil na simpoziju Glasba
v tehnicnem svetu v okviru festivala Slovenskih glasbenih dni. Dve leti po pre-
davanju je, po predhodno opravijenih meritvah ljubljanskih zvonov, pripravil
prvi nalrt prireditve. V projekt so bili vkijuceni zvonovi dvanajstih cerkvenih
zvonikov, Mestne hiSe in Slovenske akademije znanosti in umetnosti. Velikim
zvonovom so bili pozneje dodani e mali, namesceni na kljucne tocke v
sredi¢u mesta Ljubljane (terasa na Wolfovi ulici 1, balkon na Pre$ernovem
trgu 1, zvoniki FranciSkanske cerkve, Stolnice in Ursulink). Orografija prostora

15. maj 1997 — 5. julij 1997, skladatelj Llorenc Barber, producentka Veronika Brvar in
zvonarji prostovoljci.
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je narekovala eno samo jedro v strogem centru Ljubljane (UrSulinke, Stolnica,
Frandidkani, Sv. Peter), harmonsko zaledje sta tvorili dve najbolj oddaljeni tocki
(Roznik, Kodeljevo), posebno barvanje in virtuozne priloznosti pa so bile zau-
pane dvema sosednjima cerkvenima zvonikoma na Starem trgu (Sv. Jakob in
Sv. Florjan}, zvonovom v Trnovem in v cerkvi Srca Jezusovega na Taboru.
Skladatelj je v delo vkljucil izvirni, slovenski nacin igranja na zvonove. Stiri
skupine slovenskih pritrkovalcev so bile razme&Cene po treh cerkvah (Sv.
Jakob, Sv. Florjan, Trnovo, ob drugi ponovitvi se je skupina iz Trnovske cerkve
preselila v Stolnico), pritrkovalci z malimi zvonovi pa so zasedli teraso na Wol-
fovi 1. Mali virtuozni solo je bil zaupan tolkalki na balkonu PreSernove ulice 1.

Liorenc Barber je svoje delo posveceno mestu Ljubljani zasnoval kot
tridelno zborovske skladbo. Devetminutnemu uvodu, kjer kot vabilo k
posludanju izzvenijo zvonovi z najglobljimi toni, sledi jedro z dvema glavnima
temama. Prva tema je izpeljana iz popularnega pritrkovalskega motiva, druga
pa poudarja nestanovitno igro med tri in dvodobnim ritmom. Ta naj bi priklicala
v spomin poudarek iz naslova skladbe instabilis. SolistiCni nastop pritrkoval-
skih melodij nas pripelje do vrhunca skladbe, temu pa sledi veliki finale z igro
vseh sodelujocih zvonov.

Na koncertu ljublianskih zvonov je poleg slovenskih pritrkovalcev sode-
lovalo e Sestdeset prostovolicev (Studenti Akademije za glasbo in TeoloSke
fakultete, novinarji Vala 202, poklicni glasbeniki — tolkalci in predani nav-
dusenci). Vaje za koncert z improviziranimi glasbiii so pod skladateljevim vod-
stvom potekale teden dni, vsaka skupina "zvonarjev" pa je predhodno veckrat
obiskala svoj zvonik in se samostojno pripravljala na naporni koncert. Z vajami
"na suho" so zvonarji dosegli asovno ubranost oz. enotnost po diktatu kro-
nometra, kakor jo je narekoval kronoloski izpis partiture in se naugili vrsto
ritmiénih posebnosti, s katerimi je mogoca barvita igra zvonov.

V tednu priprav na prvi koncert 15. maja je skupina "zvonarjev" skupaj s
skladateljem Barberjem v Mestni hidi slavnostno izrocila partituro Instabilis
Clamor mestu Ljubljani, dan pred koncertom je bila pred mestnimi vrati javna
generalka oz. ilustrativha ponazoritev koncerta.

V Cetrtek 15. maja je ob 23. uri zazvonil najvedji ljubljanski zvon, pet mi-
nut pred poinocjo je izzvenela prva skladba za ljubljanske zvonove — Instabilis
Clamor.V soboto 5. julija je odzvonila prva repriza.

Veronika Brvar
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Nekaj razmisljanj o I. Festivalu Brezice

V kulturnem Zivljenju vecine zahodnoevropskih dezel so izvedbe stare
glasbe poslusalcem zZe nekaj ¢asa enakovredno na voljo. Pa vendar se pritem
vsaki¢ znova pojavija problem izbire primernega prostora s &im ugodnejdimi
pogoji za posludanje koncerta. Ko smo bili v $estdesetih letih prie pionirskim
izvedbam "novo odkritega” baroénega repertoarja, ko so glasbeniki predlagali
povsem nove interpretacije Bachove, Monteverdijeve ali Handlove glasbe, je
bilo samo po sebi umevno, da je 8lo z roko v roki s "CisCenjem" izvajalne
prakse tudi iskanje prostorov, ki bi bili drugaéni od tradicionalnih koncertnih
dvoran. Pa tudi, ali ni ta repertoar v bistvu starej$i od same ideje o koncertih,
vsaj takih v danasnjem smislu? Dvorska glasba, cerkvena glasba, glasba za
plemidko razvedrilo ali domade zabave, za javne prireditve ali ljudska slavja:
vse te razli¢ne glasbe predklasi¢nega obdobja imajo en skupni imenovalec, to,
da nikoli niso bile namenjene koncertni izvedbi, temu shodu posluSalcey, ki
pridejo z enim samim ciljem, da posliusajo glasbo in to neodvisno od vsake
prejsSnje funkcije.

Ce je Ze treba zapustiti tradicionalne koncertne dvorane, da bi to glasbo
postavili v njen izvrini kontekst, pa ni tako lahko odpraviti naSe zakoreninjene
ideje o koncertu kot posebnem dogodku. Sprasujem se tudi, ¢e je bila prava
tista najveckrat uporabliena kompromisna resitev: da se koncert izvaja v zgo-
dovinskih ambientih. S tem se je nedvomno moéno povecala nevarnost, da se
zanika ideja o historiénosti, ki smo jo zgoraj zagovarjali, nevarnost "muzeifi-
kacije" glasbe, to je tega, da bi na koncu pristali na njeno ustaljenost, o kateri
smo mislili, da ji zelimo utedi. In ker je bilo v veliko primerih tezko najti prostor,
ki bi bil skladen z glasbo, so se koncerti izvajali v vsakovrstnih prostorih s kar
najmanj sredstvi. V za take namene prevelikih, preslovesnih prostorih s tezko
akustiko — v cerkvah, kapelah ali katedralah s svojimi skrivnostnimi a poudar-
jenimi odmevi — smo lahko le z nostalgijo pomisiili na abstrakino udobje starih
koncertnih dvoran. Obstaja pa tudi druga skrajnost: da glasba postane pre-
prosto sredstvo za poudarjanje bli§¢a doloCenega ambienta, ne glede na
zvoénost, in tako kaj lahko pridobi predznak odvecnosti.

Izjemni uspeh Festivala BreZice leZi najprej in predvsem v uspelem,
Ceprav tezko dosegljivem, soglasju med samim prostorom in konkretno
glasbo. Velika ViteSka dvorana, biser Breziskega muzejskega gradu, je bil
posrefen izbor za koncertni prostor, privaléen tako z vizualnega kot tudi s
scenografskega vidika: bogato stensko okrasje — predvsem freske z mi-
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tologko—alegoriénimi prizori — se odfi¢no §tapija z razp'czrveditvijo vhodov {neko-
liko dvignjena vrata na vrhu in pod simetnémma stopniS¢ema na vae.h straneh
dvorane), ki omogocajo nemotene prihode in odhode nastopajoc¢ih glasbe-
nikov in poslu$alcev. -

Od devetih koncertov so bili vsaj trije taki, na katerih smo poslusali
glasbo iz obdobja nastanka baro¢nega slikarskega okrasja, g!a;bo bleéég—
¢ega 18. stoletja, na primer Bachove cerkvene kantate (v izvedbi Academie
Daniel Israel 2. avgusta), posvetne kantate beneskega in neapeliskega
baro¢nega stila (v izvedbi ansambla Scatola degli Aghi 5. avgusta) ali pa tudi
koncerti in sonate iz asa francoskega kralja Ludvika 15. (Musica ad Rhenum
9. avgusta). Vsak na svoj nadin so ti koncerti prinagali tiste redke trenutke
estetske popolnosti, ki jo je omogotilo preprosto dejstvo, da smo se nahajali v
arhitekturnem in slikarskem dragulju, ki je bil do popolnosti uglesen z glasbo in
je v poslusalcih vzbujal prijeten vtis, da so privilegirane pri¢e nekega ple-
miSkega sprejema.

Z ambientom so se zelo dobro ujeli tudi trije koncerti, katerih programi so
ilustrirali barok 17. stoletja: Monteverdi (ansambel Suonare e Cantare 7.
avgusta), predvsem pa juznonemski repertoar — predvsem avtorji kot sta
Biber (La Romanesca 10. avgusta) ali Muffat (Musica Antiqua Kéin 12.) — ki je
v tem viteSkem okolju deloval prav domade.

Da vendarle ne bi preve¢ hvalili le arhitekturne in opti¢ne lepote ter
primernosti ViteSke dvorane Brezigkega gradu, moramo konéno poudariti tudi
iziemno akusti¢nost, ki je morda celo prva prednost tega prostora. Akustika, ki
jo sre¢amo zelo redko celo na najslovitejsih evropskih festivalih tega znadaja,
transparentna, jasna in Cista, taka, ki vsako linijo, najsi vokalno najsi intru-
mentaino, prenasa do poslusalca kar se da pristno, ne da bi se pri tem izgubil
najmanjsi barvni odtenek, se zameglil, pridusil ali se izgubil. Prav ta glasbena
akustika je morda najvedji adut novega festivala, kjer se vse finese zvoka
neokrnjeno slisijo do najoddaljenejsih koti¢kov dvorane, tako, da posluselac
laZje prenasa tako pregretost avgustovskega vecera (Ge seveda ne $tejemo
uzitka ob samem poslusanju) kot tudi neizogibno prostorsko oddaljenost
zadnijih vrst, kjer je gledalec ob velik del razgleda in zaradi nedvignjenega odra
komajda lahko vidi glasbenike. Prav zaradi tako jasne zvo&nosti smo lahko
enako uZzivali tudi v pestrem inStrumentariju, ki ga je za izvedbo angleskih gos-
tilniskih nepevov v prav nalezljivo razposajenem vzdusju uporabila skupina
Dutay Collective (14. avgusta), ni& manj pa ob dveh koncertih s srednjeveSkim
nadihom: ob sicer anahroni&ni izvedbi sefardskega repertoarja skupine Mo-
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dus Vivendi (3. avgust) in vzhodnjagko nadihjeni mediteranski glasbi 13.
stoletja v izvedbi skupine Cantilena Antiqua (16. avgusta) — morda edini kon-
cert, katerega vsebina je bila povsem odmaknjena od prostora, v katerem se
je odvijal.

Z glasbenega vidika bo v nasi zavesti nedvomno ostal vtis o izjemni ho-
mogenosti in kompaktnosti festivalskega programa kot celote. Festival je bil
odlicno zastavljen z veli¢astno in liriéno izvedbo Bachovih kantat, ki so jih
poustvarili Clani ansambla Academia Daniel Israel, predvsem izstopajodi
solisti (Barbara Schlick, Tuva Semmingsen, Guy de Mey, Klaus Mertens).
Nadalje bi lahko izpostavili $e vrsto nepozabnih trenutkov, kot na primer
brezprimerno virtuoznost Andrewa Manzeja na vrhuncih Bibrovih violinskih
sonat, ali pa primerno eleganco, ki je prevevala najresnej$e trenutke interpre-
tacij skupine Musica ad Rhenum, pa tudi neponovijivo tonsko preciznost, ki je
predznak danes Ze skoraj legendarne skupine Musica Antiqua Koin.

Vendar pa nam |. Festival Brezice v spominu ostaja predvsem kot
prireditev, ki je Ze ob rojstvu dobila svojo podobo, ton in vgrajenost v kulturno
ponudbo; to je dandanes sicer zelo redko in v tem primeru gre vsekakor vsa
zahvala organizatorju Klemenu Ramovéu in odliénemu sodelovanju mesta
BrezZice, ki se je Ze od zadetka z vsem srcem zavzelo za uspesni sprejem tega
elitnega glasbenega festivala.

Marc Desmet
(prevedia Metoda Kokole)

35. Festival komorne glasbe 20. stoletja, Radenci 1997

Leto$niji Festival komorne glasbe 20. stoletja (Radenci, 2. 5. 10) je bil na
nek nacin jubilejni festival in zato en dan daljsi. O tej slavnejsi zasnovi so se
med pripravami razmisljali organizatorji, programski odbor in svet festivala.
Stirideseta obletnica bo namred segla Ze v naslednje stoletje in tisoCletje, tako
da bo enaindvajseto stoletje zahtevalo vsaj novo poimenovanje festivala.

Tokrat se je na festivalu zvrstilo pet koncertov ter muzikoloski kolokvij,
sam festival pa je uvedla otvoritev razstave, ki jo je iz razpoloZljivega gradiva
vzorno pripravil dr. Danilo Pokorn. Ob njem je impozantne statistiéne podatke
razgrnil predsednik Sveta festivala Ladislav Vorss. Podatkov ne bom
ponavljal, Marijan Zlobec jih je sproti objavljal v Delu.
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Koncertno dogajanje se je zaGelo z ansamblom New Art iz Avstrije.
Skladbe Rudija Springa, Slavka Osterca, BoZidarja Kantuserja, Petra Engla in
Wernerja Pirchnerja, je izvajalska skupina izvedla podpovpre¢no, nivo nikakor
ni ustrezal njihovim umetnigkim referencam. Svetla izjema je bil baritonist
Nicholas Isherwood v delu Maurizia Kagla Knez Igor, Stravinski. izjemno
tezak part je obvladal vzorno in tudi dialog z dirigentom in umetnigkim vodjem
Fuatorn Kentom je bil uspe$na umetnika kreacija. Povsem druga¢no vzdusje
je ustvaril godalni kvartet Brodsky. Z izvedbo del Dmitrija Sostakovi¢a, Ben-
jamina Brittna, Michaela Thomasa, Viktorja Sonca in Béle Bartoka, je pozel
nedelieno priznanje. Na sobotnem popoldanskem koncertu v cerkvi sv. Cirila
in Metoda smo slidali Trio barocco forte. lzvedli so skladbe za sopran, trobento
in orgle Maksimiliana Fegusa, Uro8a Kreka, Pavela MihelCica, Lojze Lebica,
Lee Hoibyja in Bernharda Krola. Na sobotnem klavirskem veceru je namesto
obolele pianistke Tatjane Ognjanovi¢ nastopil Eugene Mursky. Namesto
napovedanih del Slavka Osterca, Arnolda Schénberga, Antona Weberna,
Bora Turela in Aleksandra Skrjabina, smo poslusali izvrstne izvedbe Sergeja
Prokofjeva, Georga Crumba, Aleksandra Skrjabina, Maurice Ravela in Claude
Debussyja. Na nedeljskem dopoldanskem koncertu je koncertno dogajanje le-
tos zakljuila odliéna tolkalistka Amy Lynn Barber s sodelavcem Matjazem
Drevenskom (saksofon) in Zoltanom Petrom (klavir). V nekoliko spremen-
jenem programu so izvedli dela Bertolda Hummla, C. Deanea, Maksa
Strménika, Janeza Mati¢i¢a, Slavka Osterca in Akire Yuyama.

Na kolokviju se je referent dr. MatjaZ Barbo posvetil delovanju Ansambla
Slavka Osterca. Simpatiéno je orisal nastanek ansambla in njegovo delovanje
ter dileme, s katerimi se je ansambel sregeval. Kolokvij je popestrila
navzoénost skladateljev, ki so sodoZivijali ta razvoj v kriti€nih in nekriticnih pri-
povedih (Primoz Ramovs, Lojze Lebi¢, Jakob Jez, Milan Stibilj). Pogresali smo
sicer povabljenega vodjo ansambla, dirigenta in skladatelja va Petrica, ki bi s
svojimi pricevaniji lahko obogatil in dopolnjeval v predavanju na ogled
postavljeno podobo.

K izvedbi festivala so prispevali Kulturni odsek veleposlanistva R Avstrije
v Ljubljani, The British Council, Ministrstvo za kulturo R Slovenije ter predvsem
pokrovitelj Festivala komorne glasbe 20. stoletja —~ Radenska.

Prireditev je v celoti uspela, nekaj ve¢ agresivnosti pri managementu s
strani organizatorjev pa bi k uspesnosti uveljavijenega festivala samo do-
prineslo.

Sasa Frelih - Miso
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19. Muzicki bienale, Zagreb 1997

Mednarodni bienale sodobne glasbe, festival, ustanovljen leta 1961 na
pobudo skladatelja Milka Kelemana, je v svoji dolgoletni tradiciji dobil pomen
sredanja skladateljev in glasbenikov Vzhoda in Zahoda. Bienale je kot izrazito
odprt in neinstitucionaliziran oder sodobnih glasbenih dogajanj izhodisCe za
preboj domade glasbene ustvarjalnosti v svet. Letosnji ze 29. glasbeni bienale
je potekal od 4. do 12. aprila v Zagrebu. Rde€a nit letoSnjega festivala je bila
glasbena scena, poudarjena pa je bila predvsem raznovrstnost pristopov in
dojemanja glasbenega gledalisca.

Po obsegu festival ni zaostajal za prej$njim. Predstavilo se je enaindvaj-
set ansamblov, petintrideset solistov, dirigentov in reZiserjev iz enajstih drzav:
Hrvagke, Ceske, Avstrije, Italije, Nemdije, Nizozemske, Velike Britanije, Zdru-
Zenih drzav Amerike, Francije, Belgije in Slovenije. Obsezni program devetih
festivalskih dni je potekal v Hrvaskem narodnem gledalis¢u, v koncertni
dvorani Vatroslav Lisinski, baziliki Srca Jezusovega, dramskem gledali$¢u
Gavella in v dvorani Hrvaskega drustva skladateljev.

Prireditev je svec¢ano uvedla opera Price iz becke Sume hrvaskega
skladatelja in dirigenta Mira Belamarica. Opera je sestavljena iz treh delov,
nastala pa je po naroéilu Mestnega gledalis¢a v Karlsruheju, kjer je bila 4.
aprila 1993 uspesna krstna izvedba. Drugi veCer bienala je bil v obeh
dvoranah Vatroslav Lisinski. Prinesel je kar §tiri koncerte: simfoniéni orkester
praskega radia je pod vodstvom Vladimira Valeka izvedel dela Otomarja
Kvecha, Jifia Kalacha, Stanka Horvata, igorja Stravinskega, Srdana Dedica in
Sande Majurec. Slednja sta uéenca Stanka Horvata in imetnika vrste domacih
in tujih nagrad. Glyss quartet se je predstavil z deli Lesnika, Huberja, Ma-
touska in Mikija. Sledil je koncert Zagrebskega kitarskega tria in v poznih
vedernih urah $e nastop skupine Studio Percussion. Devetélansko skupino tol-
kalcev je ustanovil Ginther Meinhart leta 1976. Avstrijski ansambel se je osre-
dotodil na sodobni glasbeni repertoar, od 1981 pa se ukvarja predvsem z glas-
benim gledalis¢em.

V nedeljo je obdinstvo nedvomno najbolj navdusila italijanska baletna
skupina Gruppo Contemporaneo dell teatro alla scala, ki je v koreografiji Ro-
landa Petita uprizorila Satiejev balet Tout Satie. Komorni balet, ali plesni kon-
cert, kakor ga Petit imenuje, je nastal leta 1988, odseva pa simbiozo glasbe in
koreografije osvobojene kakrsnekoli dramaturgije. Cetrti dan so nastopili zbor
in simfoniéni orkester Hrvaske radiotelevizije, Simfoni¢ni pihalni orkester
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hrvaske vojske in Festivalni ansambel (M. Svoboda, V. Ratkovic, V. Gura) z deli
pretezno hrvaskih skladateljev: Josipa Magdica, Zorana Juraniéa, Mladena
Tarbuka, Zeljka Brkanovica, Milka Kelemena in drugih. Posebno pozornost je
pritegnilo delo $tudenta tretjega letnika kompozicije Kresimira Seletkovica.
Njegova skladba Minimo, ki jo je napisal za Simfoniéni pihalni orkester hrvaske
vojske, je avtorjevo prvo vedje samostojno delo. Predstavljala naj bi proces, v
katerem se izhodis¢no tonsko jedro male sekunde kréi in §iri do neskonénih
meja.

Visoka izvedbena raven kvarteta Avance je pri poslusalcih nedvomno
vzbudila globlje razumevanije nove glasbe. Kvartet je izvedel Fantasticni rondo
Atlia Sveinssona, Polychromie Zygmunta Krauzeja, Quartet set Scotta Rol-
lerja, Szenen in Standbilder Michaela Rendenbacha, A neat slice of saraband
Michaela Nymana, Half a minute Mortona Feldmana, D-S—~C-H Edisona
Denisova in krstno izvedbo Tri krokija za Setvoricu Branka Lazarina. Ze sam
spored kaZe na vsestransko izbiro skladateljev; omeniti je treba prefinjenost v
kvaliteti zvoka in izvajalsko preciznost.

Ensemble 20. Jahrhundert je prikazal monodramo Joharnnes Stein oder
der Rock des Kaisers Ericha Urbannerja. Libretist Richard Bletschacher in
skladatelj sta s skupnimi mo¢mi zasnovala navedeno monodramo. Njena vse-
bina je prevzeta iz policijskega zapisnika, shranjenega v arhivu drZavne
uprave na Spodnjem Avstrijskem. Pripoveduje o usodi nesrecne Zene, ki je
zivlienje prezivela kot moski, vojak, potepajoé se po mnogih evropskih
glasbo s kora¢nicami, ki so jo izvedli ansambel $estnajstih glasbenikov in
moSki pevski kvartet, ki sodeluje v nekaterih dramskih situacijah. Igralka An-
nette Gleichmann je pretresljivo poustvarila osebo Johanesa, nezakonsko héi
generala von Steina, ki jo je mati predstavijala kot fanta.

Scensko atraktiven nastop skupine The Rajesh Mehta collective je
poslusalstvo neizmerno zabaval. Vodja Rajesh Mehta, indijsko—amerigki
trobentac in skladatelj, je pred leti okrog sebe zbral devet glasbenikov: pet pi-
halcev, tri godalce in enega tolkalca. 1zvajajo predvsem njegovo glasbo, ki je
nenavadna mesanica avantgardnega zvoka, indijske glasbe in jazza. Veger je
zakljucil oboist Bart Schneeman. Z eksperimentalnim nizanjem razliénih
piskov je glasbenik razsiril dinami¢no izraznost oboe. Njegovo virtuozno igro
so opazili Ze mnogi sodobni skladatelji. Schneeman je predstavil dela Beria,
Burgersa, Andriessena, Tsoupakia, Bukviéa in Lazarina.
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V sredinem veéernem programu so nastopili Zagrebski pihalni ansambel
z novima skladbama Bradica in Ruzdjaka, britanska glasbenoscenska
skupina Lontano ter violoncelist Hans Peter Jahn z dvema igralkama. Izvedii
so skladbo, ki je mejila na glasbeno gledalisce. izjemen uspeh je na éetrtko-
vem veceru pozel Braunschweig Ballet. Eno najmlajSih baletnih skupin v
Nemdciji je ustanovil Pierre Wyss leta 1993. Tradicionalni pristop je zamenjal z
novim, svezim pojmovanjem giba, hkrati pa je uspesSno inauguriral svoj baletni
teater kot neodvisno plesno skupino. Tri razli¢ne koreografije na glasbo Philipa
Glassa, Ernesta Blocha in Kodo Ubu~Sunaja je povezovala scenska eno-
stavnost, primerna kostumografija in mojstrska izbira svetlobnih efektov.

Ratko Vojtek, eden najboljSih hrvaskih klarinetistov, je s skladbo za klavir,
basklarinet in magnetofonski trak pokazal svoja vrhunska merila. Najve€ po-
zornosti je Vojtek pritegnil z delom Zlatka Tanodia Air. Geslo skladbe je "zrak si
bil, zrak si in v zrak se bo§ spremenil." Zvok obravnava kot posebno agregatno
stanje zraka, potrebno tako za slusSno percepcijo kot gibljivost npr. baskla-
rinetne resonance. Hrvasko narodno gledalisce iz Splita je pripravilo prvo iz-
vedbo opere Komorni trio mlade skladateljice Olje Jelaska. Libreto je po is-
toimenski liriéni drami Slavka Batusic¢a napisala Dora Ruzdjak.

Zagrebski saksofonist Goran Mercep je izvedel Tri komada za sopran
saksofon italijanskega skladatelja Giacinta Scelsia, Sevenco X b Luciana
Beria ter Sense za alt saksofon Berislava Sipu$a. Virtuozno igro so spremijali
Stevilni izvajalski ucinki. Paleto vseh moznih nacinov igranja na saksofon je de-
monstriral tudi belgijski kvartet Blindman s skladbami Reicha, Pousseuria,
Bartholoméea, Cagea in Sleichima. Ameriski glasbenik ali t.i. virtuoz na od-
padkih Donald Knaack se je predstavil z zanimivo kombinacijo nenavadnih tol-
kal (med drugim tudi steklenice, pile, konzerve itd.) in elektronike.

Zagrebski bienale je letos zaokrozila predstava ljubljanske Koreodrame
in Slovenskega mladinskega gledaliS¢a Lepa Vida ter Zagrebskih solistov in
Zagrebskega dua kontrabasistov.

Katarina Bogunovid¢
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Po poteh stare glasbe — od Brugesa do Utrechta

Belgija in Nizozemska med poznavalci stare glasbg slpvita kot drzavi z
najvedjo tradicijo in najbolj kultiviranim nacinom poustlvarjam'a stare glasbe. V
teh dveh drzavah, tako pripoveduje anekdota, étuden.t! klavirja na kopservato-
riju "prosijo" za posebno dovoljenje, da bi Iahkp igrali Bacha na svojem .glas-
bilu, seveda pa mora tudi njihova pianistiéna !zvedpa zvepetl v zggdovmsko
ustrezni interpretaciji. Stari glasbi je radikalno podrgjen tud3_9l§§ben| program
nacionalnega radia. Bachove suite v npr. zaneseni, rpmantncm I;Vfadpi Jeana
Luisa Steuermana sodijo med nezazelene, uveljavijajo pa se‘tuc.il e lnterp_r.e-
tacije pozne romantike, ponekod celo zaéetka 20. gto\etja na izvirnih glas”blhh.
TeZo njihovim prizadevanjem dajeta dva velika fespvala:.v qugesu (Be-lgqa') in
v Utrechtu (Nizozemska). Belgija se lahko pohvali z najstarejsim specializira-
nim festivalom v Evropi. Festival stare glasbe v Brugesu je Iefcos p(agnoyal
tiriintridesetletnico obstoja, Nizozemska pa na\(duéuje z najbolj arnblcxognnm
projektom, pravim maratonom ponudbe prirec}ttev na tfzmo mus:lcaf.ar_vthua_.
Mesto Bruges Ze po tradiciji gosti svojo prireditev ;adnjl 'teden v juliju in prvi
teden v avgustu, Utrecht pa v zadnjih dneh avgusta in prvi teden septembra.

Bruges

Festival v Brugesu pomeni odskoCno desko za vse milade gllgsbem‘ke,
saj se v Belgiji lahko vsako leto preizkusijo na posgbmh tekmovannh. V ciklu
treh let se zvrstijo vsa izvirna glasbila. Posebno Ietp je namenjeno sohstom na
orglah in dvojicam na starih instrumentih s tipkami, orgevlskemu letu sledi tgk—
movanje na ¢embalu, tretje leto pa gosti raznovrstne mstrumen'talne skupine
in soliste na preostalih zgodniih glasbilih od viole da gamba do kljulnaste ﬂavte?.

Leto$nje leto je bil Bruges v znamenju orgel. Na tekmova‘nje so se pri-
javili Stevilni mladi glasbeniki iz vse Evrope, Japonske,.Koreje tgr ZQA in
Kanade. Prvi dve nagradi sta si prisluzila francoska orgamstg Damugn S:rpor!
in Francis Jacob, tretje pa so bil veseli domadini, saj jo je prejel mladl belguskt
glasbenik Wim Winters. Med dvojicami na instrumentih s tipkami vso sev finale
prebili le éembalisti. Zirijo sta z izjemno virtuozno igro povsem ocarali studen-.
tki pragkega konservatorija Edita Keglerova in lva Veqralova, ki sta tako postali
prvonagrajenki letoSnjega tekmovanja instrumer?taln_lh duov. Dru'go mesto sta
si enakovredno razdelili dvojici iz Francije (S. Guillot in P. Dutzreual) tgr Kgpade
(O. Fortin in K. Leblanc), na tretje pa je bil uvriten par iz talije (D. Villani in M.
Stefania).

40

Na dan slavnostnega koncerta finalistov so se predstavili tudi vsi ¢lani
zirije. Orgelska ekskurzija po Sestih belgijskih mestih je razkrila Sest zgodovin-
skih instrumentov, €lani Zirije pa so na njih lahko pokazali vse svoje mojstrstvo
in poznavanje stare orgelske prakse.

Obiskovaicem festivala in vsem ljubiteljem stare glasbe je bilo namen-
jeno tudi vodstvo po dveh razstavah manj znanih instrumentov. Svetovno
znani nizozemski organist Peter Van Dycke je pripravil pregledno zgodovinsko
razstavo pozitivov, belgijski organist Joris Verdin pa jim je priblizal harmonij.
Razstava partitur orgelske literature je ponudila dovolj gradiva poklicnim glas-
benikom, ljubiteljem in tudi zacetnikom. Ljubitelje stare glasbe so v Brugesu
seveda najbolj pritegnili koncertni dogodki. Snovalci programa jih vsako leto
povezejo v ved razliénih tem, dve osrednji pa sta staini prireditvi. Tudi letos je
bilo najve¢ koncertov ubranih na temi Musica Sacra in Musica Britannica, ven-
dar pa so organizatorji festivala Zeleli obeleZiti tudi obletnice treh velikih
skladateljev romantike. Na petnajstih ve¢ernih koncertih so nastopili svetovno
znani ansambli, med njimi Il Giardino Armonico, Freiburger Baroque Consort,
Musica Alta Ripa, The Orchestra of the Golden Ages, Salzburger Hofmusik.

Za program opoldanskih koncertov je poskrbel belgijski nacionalni radio,
vse koncerte pa je neposredno prenasal na svoj program resne glasbe. Majh-
no in slikovito mesto Bruges je v dveh tednih intenzivno Zivelo s svojo
prireditvijo, saj so bili koncerti na kar enajstih razli¢nih prizori§éih, z orgelsko
ekskurzijo pa se je festivalski duh razsiril po vsej Belgiji. Za ceiotno organi-
zacijo Festivala Ze od samega zacetka skrbi druzina De Witte, umetniski vodja
z nezmotljivim ¢utom za dobro in kakovostno pa je gospod Robert de Witte.

Utrecht

V kratkem porocilu bi tezko opisali vse bogastvo in pestrost festivala, ki v
svojem Sestnajstem letu delovanja dale€ presega vecino tovrstnih evropskih
prireditev. O njegovi razseznosti govorijo podatki: ve¢ kot petnajst prireditev,
triintrideset koncertnih prizoris¢, dva simpozija, postavitev §tirih baroénih oper,
glasbeni sejem, osem programskih tem, dvajset video predstav, no¢ stare
glasbe... Desetdnevni festival izzveni kot prava univerza najkakovostnejse
ponudbe s podrocja stare glasbe, vsak dan pa kot ubrana celota, kjer je vsaka
podrobnost tehtno premi$liena. Za organizacijo festivala skrbi ve¢ kot dvajset
strokovnjakov, umetnisko vodstvo pa je Ze dolga leta v rokah muzikologa Jana
Nuchelmansa.
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Na letoénjem festivalu je bilo v ospredju pet programskih sklopov: \./ol.<aln?
koncerti glasbe Francesca Landinija in obdobja 14. stoletja, glasbeni blser!
letoénjega jubilanta Johannesa Ockeghema, napolitanska glasba meq leti
1500 in 1800, skriti baroéni zakladi Juzne Amerike in Schubertova klavirska
glasba.

Malo raziskani glasbi Juzne Amerike je bil posve¢en 1. mednarodni sim-
pozij, koncertno uprizoritev pa sta doZiveli tudi dve juznoameriski operi
Domenica Zipolija (San Ignacio) in Tomasa de Torrejonay Velasca (La purpura
de la rosa). Razkosje baro¢ne opere je priSlo do izraza v dveh postavitvah op-
ernih del Giovannija Bononcinija. Festival je bil producent operne predstave //
Trionfo di Camilla, gostje iz Berlina pa so uprizorili Bononcinijevo opero Amore
Doppio.

Drugi festivalski simpozij je bil posvecen temi improvizacije v glasbi, na
njem pa je sodelovalo trinajst mednarodno uveljavijenih glasbenikov. Najvet
poslusaicev so privabila predavanja in glasbene delavnice harfista Andrewa
Lawrenca Kinga in pianista Roberta Levina. Zanimivo vzporednico improvi-
zaciji v evropski glasbi so ponudili koncerti glasbe iz islamskega sveta. Organi-
zatorji so na festival uspeli privabiti goste iz Bengalije, Uzbekistana, Pakistana
pa tudi iz Bosne in Hercegovine.

Glasbeni akcent, ki mu je v festivalskih dneh lahko na vsakem koraku
sledil tudi slu¢ajni in obitajni obiskovalec mesta, se je razlegal z mestnih
zvonikov. Stolni¢na ura je vsake Getrt ure z izbranim glasbenim odlomkom
skladateljev Schuberta, Bononcinija in Duranteja naznanila, da mesto v teh
dneh proslavija svoj praznik. Stoini zvonar Arie Abbenes je na cariflonih (malih
cerkvenih zvonovih) pripravil dva enourna koncerta z glasbo Franza Schu-
berta in z deli napolitanskih mojstrov.

Ob tako veliki ponudbi se navadno porodi vprasanje, komu so vsi ti do-
godki namenjeni in ali uspejo privabiti dovolj ob&instva? Nizozemski organi-
zatorji si nikakor ne dovolijo neprijetnih presenecen;. Vsak izmed koncertov oz.
dogodkov s svojo enkratnostjo privabi obiskovalce od blizu in daled. Namesto
pocitnikovanja na plazah kulturne puscave, svojim obiskovalcem ponudijo
Zivahni oddih na "bregovih" stare glasbe.

Veronika Brvar
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Slovenska glasba na §panskem odru — gostovanje tria Viribus unitis v
Barceloni

Slovenska sodobna glasba na tujih koncertnih odrih redkokdaj zaZivi v
vsej svoji bogati raznolikosti in le malokdaj ji je ponujena moZnost celostne
predstavitve. Vsesplosno in modno poudarjanje "odpiranja na tuje trge" in
"priblizevanja k Evropi" zveni v slovenski glasbi kot paradoks in veé kot oditno
je, da je tovrstna skrb prepuséena zanesenim posameznikom. Da se na tem
podroCju vendarle nekaj svetlika, tudi in predvsem zaradi razsvetljenih
posameznikov, je pokazal dobro organizirani koncert Drustva slovenskih
skladateljev v Spaniji.

Slovenski skladatelji so za svojo predstavitev v Spaniji sicer lahko najbolj
hvalezni svojemu predsedniku skladatelju Janezu Gregorcu. Trio Viribus unitis
je 23. oktobra v okviru Drustva slovenskih skladateljev gostoval na 1. festivaiu
sodobne glasbe v Centru sodobnih umetnosti v Barceloni. Center je bil zgra-
jen oz. obnovljen Sele pred Stirimi leti, organizatorji prireditev pa so na enem
samem kraju Zeleli uresniciti projekt sobivanja razli¢nih podrodij umetnosti.
Vsem navduSencem nad sodobno umetnostjo oz. vsi njeni "porabniki" so
konéno dobili moznost celostnega pregleda danasnjega trenutka. Koncert
slovenske glasbe je tako zazvenel v prostoru, Kjer je bila nedavno odprta
pregledna razstava najbolj znanega katalonskega filmskega ustvarjalca Luisa
Bunuela in kjer sta se skozi kulturo zadnjih sto let predstavijali dve mesti — tek-
mici — Barcelona in Madrid. V $panskem "patiu” je na obiskovalce prezala
zvocna instalacija, v avli pa jih je pricakala video projekcija s portretom Franka
Zappe. Trio Viribus unitis je kot prvi tuji ansambel nastopil v cikiu Drustva kata-
lonskih skiadateljev, v njem pa bo, poleg vrhunskih §panskih poustvarjalcev,
nastopila Se skupina za sodobno glasbo —~ ansambel Avance iz Nemdije. Na
vsak koncert sodobne glasbe bo obiskovalce pripravilo pogloblieno muziko-
losko predavanje. Med predavatelji se bodo zvrstili ugledni $panski muzikologi,
kakor tudi skladatelji in poustvarjalci. Spanski skladatelj D. M. Gonzalez de la
Rubia se je pol ure pred koncertom tria Viribus unitis posvetil predstavitvi
slovenske kulture, posebej pa se je poglobil v Zivljenje in delo slovenskih
skladateljev, s katerimi je slovenski ansambel obogatil svoj nastop.

Trio v zasedbi Tomaz Lorenz (violina), Jerko Novak (kitara) in Franc
Zibert (harmonika) je pripravil izbor osmih del sodobnih slovenskih sklada-
teljev. Zaigrali so skladbe Alojza Srebotnjaka, Urosa Kreka, Lojzeta Lebica, Iva
Petri¢a, Viadimirja Hrovata, Janeza Gregorca, Maksa Strménika in Primoza
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Ramovsa. Solistu na kitari Jerku Novaku je pripadla $e nelahka naloga krstne
predstavitve dela sodobnega katalonskega skladatelja Lluisa Gasserja. Z
Gasserjevo Fantazijo je kitarist zaokrozil prvi del koncerta, Kjer so se Clani tria
predstavljali kot solisti, drugi del pa je pokazal na nenavadno in prav zato toliko
bolj zanimivo in izvirno zvoéno soZitje kitare, violine in harmonike. Prav
nenavadna sestava tria je na koncert pritegnila Stevilne obiskovalce, nastop so
navdugeno spremijali $tudenti katalonskega konservatorija in ti so od nasih iz-
vajalcev po koncertu Zeleli dobiti kar najve¢ informacij o slovenski kulturi, izva-
jalski praksi in seveda o slovenski novi glasbi. lzvedbi svojih del v Spaniji so
prisostvovali tudi trije slovenski skladatelji: Janez Gregorc, Ivo Petri¢ in Maks
Strmcnik.

Drustvo slovenskih skladateljev je v avli Centra sodobnih umetnosti
pripravilo razstavo svojih edicij in zgoc¢enk slovenskih sodobnih del in na zeljo
predsednika Drustva katalonskih skladateljev Agustina C. Solerja je vse
gradivo ostalo v Barceloni. Spanski $tudenti glasbe bodo tako imeli moznost
globliega spoznavanja nasih partitur, zato lahko pricakujemo tudi izvedbo
katere izmed slovenskih skladb v njihovi interpretaciji. Koncert tria Viribus uni-
tis so obiskali tudi &tevilni katalonski kulturniki, $panski nacionalni radio pa ga
je v celoti posnel za svoj elitni klasiéni program — Radio Dos. Dan po sloven-
skem nastopu so organizatorja koncerta, predsednika Drustva katalonskih
skladateljev Agustina C. Solerja, povabili v oddajo popularnega radijskega
programa na pogovor o Sloveniji in njeni kulturi. Slovenska sodobna glasbena
ustvarjalnost je v Kataloniji skoraj neznana, zato je nastop tria Viribus Unitis v
Barceloni pomenil pravo odkritie. Nekaj podobnega lahko pricakujemo tudi pri-
hodnje leto tukaj v Sloveniji, ko nam bodo katalonski glasbeniki vrnili obisk.

Veronika Brvar
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SIMPOZIJI

Giuseppe Tartini in njegov ¢as

Tudi letos se je uresnidila "zaobljuba Tartiniju". Mednarodni kolokvij Gi-
useppe Tartini in njegov ¢as v organizaciji Avditorija PortoroZ in MuzikoloSkega
intituta Znanstvenoraziskovalnega centra SAZU iz Ljubljane je bil prvo
soboto v aprilu 1997 v Tartinijevi rojstni hiSi v Piranu. Po simpoziju je bil v Avdi-
toriju 8e koncert violinista Crtomirja Sigkovita in Komornega orkestra Sloveni-
cum z dirigentomn UroSem Lajovicem.

Vedéni Tartini Ze vrsto let vedno znova "preseneca” poklicane strokov-
njake kot obéudovalec sozvocij, strastni raziskovalec "resniéne znanosti o har-
moniji", ognjeviti snovalec drugacnih uglasbitev, sloviti "vzgojitelj narodov",
mojster podajanja na violini ... Razpravljanje o Tartinijevem snovanju vedno
znova odkriva stik ¢loveka in umetnosti, filozofa in vesolja, glasbenika in
matematike ...

Na letoénjem simpoziju o Tartiniju so svoja razmi$ljanja in spoznanja
predstavili Darja Miheli¢, Boris Sinigoj, Boris Horvat, Veronika Brvar, Pierluigi
Petrobelli, Pierpaolo Polzonetti in Dalibor MiklavEic.

V uvodnem pregledu o Piranu v Tartinijevem Casu je Darja Miheli€ najprej
predstavila vrsto zgodovinskih znacilnosti samega mesta in istrskega okolja
ter orisala ¢as, v katerem je Zivela rodbina Tartini. Posebno pozornost je pos-
vetila tudi politicni razdelitvi Istre in njenega zaledja, utripu Pirana s pris-
tanis¢em, trgom in cerkvijo sv. Jurija pred tristotimi leti. Kot nadaljevanije
uvodne predstavitve bi se lepo vkljudil tudi pregled kulturnega utripa tistega
¢asa, $e posebej pa razdelana piranska, in tudi koprska, "muzikali¢nost"
Tartinijevega obdobja.

V razpravi o Tartiniju kot filozofu se je Boris Sinigoj poskusal priblizati te-
meljnim vzgibom Tartinijevih glasbeno—-spekulativnih prizadevanj in iskal
odgovor na filozofsko vprasanje o spekulativnem pomenu Tartinijeve glasbene
misli. V SirSem kontekstu metafizike glasbe je poskuSal osvetliti njeno zakore-
ninjenost v izro€ilu in jo predstaviti kot Se vedno Ziv in resen duhovni izziv
danasnjemu dojemaniju glasbe.

V razpravi o Tartiniju — matematiku ali diletantu je Boris Horvat z mate-
mati¢nim pristopom raz€lenil spekulativno aplikacijo matematike, ki jo je Tartini
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uporabil za potrditev matemati¢nih konstruktov in izpeljav. Z njimi je leta 1745 v
knjigi Traktat o glasbi, ki temelji na pravilni znanosti o harmoniji razlozil zakoni-
tosti v harmoniji. Ali bi bil Tartini, ¢e ne bi bil glasbenik in komponist, matematik,
muzikolog ali filozof? Kot Cisti matematik pa Tartini danes za matematike ni-
kakor ni dovolj prepricljiv.

Moderator je predstavil tudi prispevek sicer zadrzane Veronike Brvar o
prisotnosti Tartinija v glasbenem arhivu RTV Slovenija.

V popoldanskem delu je Pierluigi Petrobelli predstavil zadnja dognanja v
Studijah o Tartiniju: Stevilne razprave, objave, portrete, publikacije, doktorske
disertacije in referate, v katerih so se muzikologi, skladatelji, inStrumentalisti in
fiolozofi iz ltalije, Nemcije, Anglije, Slovenije in Zdruzenih drzav Amerike ka-
korkoli ukvarjali s Tartinijevim igranjem violine, pou¢evanjem, skladanjem in
razmiSljanjem. Za vse preucevalce Tartinijevega opusa je znacilna ugotovitey,
da so njegove stvaritve, ki jih ni nikdar opremljal z datumi in se je vedno vracal
k njim, nekak$en continuum spreminjanja. To dejstvo Se bolj zapleta odkri-
vanje njegove genialnosti.

Veliki Piran¢an je namre¢ violinsko virtuoznost Zrtvoval na radun
melodi¢ne spevnosti, zato pa so Tartinijeve stvaritve med najlepsimi, kar jih
premore italijanska violinska literatura. Ostalo pa je odprto vprasanje, ali je
mozno Spekulirati tudi o razmerju med Tartinijevo glasbo in istrskim ljudskim
izroCilom, s cemer se je poigral Pierpaolo Poizonetti.

Skozi analizo $tirih Tartinijevih del z vidika nauka o afektih je Dalibor Mi-
klav€i¢ poudaril, da je za izvajanje del iz minulih obdobij potrebno poznavanje
stilnih znagilnostih duha tistega asa. Sele to dodatno vedenje omogoda glas-
benikom Zivo, dihajoco, jasno in do zadnjih kotickov srca prepri¢ljivo izpoved.
Tako kot se morajo plesalci voljno uciti plesnih korakov baroka, se morajo tudi
glasbeniki seznaniti s "histori¢no izvajalsko prakso™.

Na zalost predavatelji na letoSnjem aprilskem simpoziju niso Cutili
potrebe po predstavitvi Zive Tartinijeve glasbe. Zato pa smo vec glasbeno—
dudevne harmonije doziveli na vecernem koncertu v dvorani Avditorija, na
katerem je Komorni orkester Slovenicum, s solistom Crtomirjem Sigkoviéem in
dirigentom Urosem Lajovicem, predstavil dela Tartinija, pa tudi Vivaldija in
obeh Mozartov, ofeta in sina.

Violinist Crtomir Siskovi¢ je po koncertu med pogovorom o Tartinijevi
glasbi zatrdil, da ga vse partiture potrjujejo kot genialnega skladatelja, violini-
sta in pedagoga. Ker pa je njegovo delo premalo znano, ker so skladbe teh-
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ni¢no tezke, pri obCinstvu pa ne dosezejo velikega ucinka, se ga mnogi violin-
isti izogibajo.

Umetniski vodja in dirigent Komornega orkestra Slovenicum Uros La-
jovic je potrdil Sidkovicevo razmidljanje in dodal, da je Tartini za izvajalce tako
tezak zaradi baroéne "preoblozenosti”. Tartini je bil vecni iskalec, kar je raz-
vidno tudi iz nekaterih njegovih harmonij, ki bi jih ¢lovek, po Lajovéevem pre-
pri¢anju, lahko mirno pripisal tudi Dvofaku. Nikakor pa se ne strinja s tistimi ra-
ziskovalci, ki skusajo dokazati, da je v njegovi glasbi mogoCe Cutiti sledove
istrskega ljudskega izrocila. "Ni govora," odlo¢no zatrjuje Lajovic.

Celodnevni kolokvij in veerni koncert sta potrdila prepletenost duhovnih
vzgibov piranskega barocnega motrilca skrivnosti z glasbenim snovanjem.
“Naj je ubiral liro ali premisljeval, vedno je bil on — Tartini".

Marija Gombaé

Srednjeveska glasba na Slovenskem in njene evropske vzporednice

V dneh 19.- 20. junija letos je Muzikoloski indtitut Znanstvenoraziskoval-
nega centra Slovenske akademije znanosti in umetnosti pod pokroviteljstvom
akademije izvedel mednarodni simpozij z nasiovom Srednjeveska glasba na
Slovenskem in njene evropske vzporednice. Na prireditvi, ki je bila vklju¢ena v
spored Evropskega meseca kulture, so se v dveh dopoldanskih in popoldan-
skih sejah zvrstili domadi in tuji predavatelji, ki vsi poklicno bolj ali manj po-
globljeno raziskujejo naslovno tematiko.

Simpozij je uvedel predstojnik MuzikoloSkega instituta lvan Klemengi¢, ki
je govoril na temo Sredniji vek — temel] slovenskega samozavedanja. Otvoritvi
fe dal pridih slovesnosti nastop skupine Studentov Akademije za glasbo pod
vodstvom njihovega profesorja Toneta Poto¢nika, ki je uvodoma izvedla introit
Resurrexi iz stiSkega graduala, ob zaklju¢ku otvoritve pa prvi¢ javno odpela
triglasno lekcijo iz srednjeveskega notnega zapisa, ki se je ohranil v Kranju.

V prvem referatu simpozija je domaci strokovnjak za srednjevesko
glasbo Jurij Snoj predstavil Zgodovinsko glasboslovje o srednjem veku na
Slovenskem. Drugi domaci muzikologi so nastopili z naslednjimi temami:
Marija Bergamo je prispevala k opredelitvi kompozicijskega idioma zgodnje
evropske glasbe, Metoda Kokole je predstavila priCevanja o evropskem
poznosrednjeveSkem plesu na Slovenskem, Mira Omerzel - Terlep je obrav-
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navala srednjeveske glasbene instrumente med umetnim in ljudskim, referat
odsotnega Primoza Kureta o Popotnem dnevniku Paocla Santonina je prebral
JoZe Sivec, prebrali pa so tudi povzetek referata Janeza Hoflerja o Glasbi v
poznosrednjevesdkih benificijih na Slovenskem. Edo Skulj je govoril o modalnih
lesticah v slovenski ljudski pesmi.

K interdisciplinarnosti simpozija so prispevali $e: zgodovinarja Franc —
Martin Dolinar s predstavitvijo Svetne in redovne kleriske skupnosti v
srednjem veku na Slovenskem in JoZze Mlinari¢ iz Maribora, ki je govoril o
Dveh srednjeveskih epih o Marijinem Zivljenju ter umetnostna zgodovinarka
Natasa Golob, ki je "nasula” Nekaj kodikoloskih drobtin o slovenskih srednje-
veskih glasbenih rokopisih. Od muzikologov iz tujine so nastopili: Rudolf Flotz-
inger iz Gradca z referatom o Glasbenih kodeksih in fragmentih iz Zicke kar-
tuzije, Stefan Engels iz Salzburga, strokovnjak za nevme in srednjeveske
glasbene pisave, je govoril o notaciji srednjeveskih koralnih kodeksov iz
Salzburga, in Bojan Buji¢ iz Oxforda je prispeval k vprasanju terminov
"srednjeveski" in "pozno srednjeveski" v glasbeni historiografiji. Hana Breko iz
Zagreba je govorila o Misalu MR 70 iz zagrebske Metropolitanske knjiznice. V
odsotnosti Galliana Cilibertija iz Perugie so prebrali njegov referat, ki obravna-
va Nekatere vidike recepcije srednjeevropskega glasbenega repertoarja v
papeski drzavi, referata druge hrvagke muzikologinje Katarine Livijani¢, ki tre-
nutno deluje v Parizu, niso predstavili, pa¢ pa bo, kot vsi ostali prispevki, na-
tisnjen v zborniku.

Na prvi dan simpozija so opoldan v galeriji Zebra odprli razstavo srednje-
veskih glasbenih kodeksov na Slovenskem, ki jo je pripravil Jurij Snoj. Zvecer
je v atriju Narodnega muzeja nastopila skupina Clemencic Consort z Dunaja s
koncertom srednjeveske posvetne glasbe. Ob koncu simpozija je bil $e kon-
cert vokalnega seksteta Singer Pur iz Regensburga, ki je v FranciSkanski
cerkvi ob delih Philippa de Vitryja, Perotina, Gillesa Binchoisa, Guillaume Du-
faya in Jacoba Obrechta izvedla tudi primere korala in zgodnje polifonije iz
srednjeveskih rokopisov ohranjenih v Kranju.

Simpozij je bil skrbno pripravijen potekal je na profesionalni ravni in
uravnoteZeno glede na zastopanost specialne in splosnejSe tematike, ki jo je
obravnaval. Tudi poslusalec "ne~medievalist" je s simpozija lahko odnesel
vrsto zanimivih strokovnih in splo$nih izkugen;.

Darja Frelih
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Slovenski glasbeni dnevi 1997
Pota glasbe ob koncu tisoéletja: dosezki - perspektive

Mednarodni muzikoloski simpozij v okviru vsakoletne manifestacije
Slovenski glasbeni dnevi je bil letos dvanajsti po vrsti. Organizator Festival
Ljubljana ga je iz uteCenih spomladanskih mesecev prestavil v za prireditelja
financno ugodnejsi ¢asovni okvir Evropskega meseca kulture. Potekal je v
zadnjem junijskem tednu, celo na praznicni dan, v dvorani hotela Holiday Inn.

V dveh dneh in pol, od 23. do 25. junija 1997, se je zvrstilo 20 referentov
iz Slovenije (4), Avstrije (4), Nemcije (4), Poljske (3), ltalije (1), Anglije (1),
Norveske (1), Hrvaske (1) in Slovaske (1). Ceprav je tematika vsako leto na-
ravnana k aktualnim problemom in vprasanjem glasbe 20. stoletja, dopuscéa
Stevilne moznosti njene obravnave. LetoSnji simpozij je s svojim naslovom
ponujal ne samo predstavitve razli¢nih ozjih tematskih in problemskih podrocij
temvec tudi njihove razliCne obravnave,

V skladu z omenjenimi pristopi so referenti podali razliCne odgovore na
zastavijeno vpradanje o perspektivah glasbe ob koncu drugega tisoclletja.
Nekateri so videli moZznost umetnosti in tudi glasbe v univerzainosti in glasbe-
nih delih kot multikulturainih dogodkih (Manfred Wagner, PriloZnosii in meje
multikufturnosti v umetnosti in Kjell Skyllstad, Glasba kot mesto srecanja kul-
turnih razlicnosti). V teznji po osvetlitvi problematike z razli¢nih vidikov so
segali na podrocje t. i. "sestrskih” disciplin: sociologije, psihologije in filozofije.
Druge so zanimala vpra$anja razvoja glasbe znotraj posameznih etni¢nih oz.
nacionalnih meja (Jana Lengova, Ljudska in umetna glasba, metamorfoze in
zgodovinski okvir). Med slednje lahko uvrstimo tudi slovenske referente.

Primoz Kuret (Slovenska glasbena razpotja) je kriticno orisal razvojne
posebnosti slovenske glasbe v tem stoletju. Casovni okvir je razdelil na pet
skupin, v skladu z zgodovinskimi dogodki in z njimi povezanimi politi¢nimi
smernicami, ki so zaznamovale slovensko glasbeno delo. To so bili: prva in
druga svetovna vojna, povojni socialisticni realizem, samoupravni socializem
in osamosvojitev leta 1991. O perspektivah slovenske glasbe ob koncu
tisocletja je razmisljal na osnovi Stevila izvedb del slovenskih skiadateljev v tu-
jini, ki je eno od meril uspesne ustvarjalncsti. S tega vidika naj bi slednja lahko
kaj kmalu ostala na brezpotju.

Edo Skulj (Slovenska cerkvena glasba 20. stoletja) je uvodoma opozoril
na ze uveljavijen, a manj ustrezen prevod termina "cerkvena glasba" iz
nemscine in po njegovem ustreznejsi latinski izraz "musica sacra". Razvoj
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slovenske cerkvene glasbe je osvetlil s treh vidikov: politicnega, cerkvenega in
glasbenega. Upostevajod vse tri, je zgodovinski prikaz njenega razvoja razde-
lil na pet ¢asovnih skupin z mejniki 1903, 1918, 1945, 1963 in 1991. Med njimi
predstavlja razvojni vrh druga (1918 — 1945), s skladatelji Hugolinom Satiner-
jem, Stankom Premrlom in Matijo Tomcem.

Borut Smrekar (Opera na prehodu v novo tisocletje) je razmidljal o
bodo&nosti opere na Slovenskem (predvsem opere kot institucije) z vidika kul-
turne politike, ustvarjalnosti, poustvarjainosti in kritike. Kot glasbenega praktika
ga je najbolj zanimal problem poustvarjalnosti: stevilo in kvaliteta predstay,
repertoar, skrb za pevce in njihova izkori§¢enost, profil opernega reZiserja,
problem orkestra, delovna disciplina in odgovornost. Primerjal je trenutne
razmere na tem podrodju s stanjem pred trinajstimi leti in ob koncu

pesimisti¢no ugotovil, da takéna pot ne vodi v razvoj, ampak v razkroj.

Andrej Misson (The Unanswered Question) je v skiadu z naslovorm svo-
jega referata nakazal mnoga vprasanja in probleme glasbe kot jezika (oziroma
kot pravi sam "glasbene govorice"), na katera ni mo¢ dokoncno odgovoriti.
Razmisljal je o razseznostih dojemanja glasbe s psiholoSkega in filozofskega
vidika. Kot skladatelj vidi njene moznosti v emocionalni plati njenega izraza. V
zakljucku je opozoril, da je slovenski prostor "brez glasbenih del, ki bi tvorila
neizbrisno znamenje kulturne identitete" in da razen redkih izjem "svetovne
glasbene javnosti nisme prepricali®.

Vsakoletno srecanje muzikologov razli¢nih evropskih drZav je tudi
priloZznost za premislek o poteh muzikologije ob koncu tisoCletja, njenih
dosezkih in perspektivah, ki so znotraj posameznih drzav odvisni od stanja in
potreb stroke.

Opozoriti velja tudi na naslednji simpozij v okviru prireditve Slovenski
glasbeni dnevi 1998 z okvirnim naslovom Glasba in druzZba, kibo od 12.do 15.
maja 1998 v Ljubljani.

Natasa Cigoj Krstulovic¢
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Personlichkeitsentfaltung durch Musikerziehung

Pod zgornjim naslovom so Svicarski kolegi (prof. Josef Scheidegger) od
24. do 26. januarja 1997 zgledno pripravili glasbeno pedago$ki kongres v
Luzernu kot multidisciplinarno srecanje znanstvenikov iz razli¢nih podrodij:
pedagogike, psihologije, sociologije, nevrologije in filozofije. Tematiéni spek-
trum so obogatili multidisciplinarni diskurzi ob Zivi in plodni izmenjavi mnen;
teoretikov in praktikov. Tema je danes v svetu aktualna, zato je bilo zanimanje
za kongres, ki se ga je udelezilo vec sto udelezencev, med njimi tudi tevilni
slovenski glasbeni pedagogi, izjemno veliko.

Okvir simpozija, ki se je sicer odvijal v veC sekcijah, ateljejih, delavnicah
in diskusijskih skupinah, sta predstavijala dva referata, ki sta obravnavala
glasbo in glasbeno pedagogiko iz kulturnofilozofske perspektive (Urs Frauchin-
ger, Neue Bedeutung fir Kultur? in Hans Saner, Globalisierung und Multikul-
turalitdt). Vmes smo slisali zanimive znanstvene prispevke, ki so zadevali
razli¢na podrocja: petje, ples, posludanje, komponiranje in igro. Teme so bile:
glasbeni razvoj, glasbeno uenje, glasbena nadarjenost in inteligenca ter ak-
tiviranje mislenih procesov pri poslusanju glasbe in komponiranju. Posebna
sekcija je bila namenjena pogledom na zunajglasbene ucinke glasbe, namre¢
ucinkom razsirjenega glasbenega pouka in kognitivne, emocionalne in so-
cialne kompetence ucencev. Koncno je bil del konference namenjen glasbi v
druzbenih okvirih in prakticnemu glasbenemu pouku ter vzgojni politiki.

Kongresni prispevki so medtem izsli tudi Ze v posebni publikaciji z nasio-
vom Persénlichkeitsentfaltung durch Musikerziehung v zbirki Wege Musik-
pddagogische Schriftenreihe 10 (Musikedition Nepomuk, Aarau) v redakciji
Josefa Scheideggerja in Huberta Eiholzerja.

Primoz Kuret
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Srednjovjekovne glazbene kulture na istoénoj i zapadnoj obali Jadrana
do podetka 15. stoljeca

Od 21. do 24. maja 1997 je bil v Splitu mednarodni muzikoloski simpozij z
naslovom Srednjovjekovne glazbene kulture na istocnoj i zapadnoj obali Jad-
rana do podetka 15. stoljeca. Uspesno ga je priredilo Hrvatsko muzikolosko
drustvo, organizacijska dela je vodil Stanislav Tuksar. Na simpoziju je bilo v
Stirih sredanjih predstavijeno Sestnajst medievisti¢nih prispevkov; z izjemo
enega, ki je bil zgodovinski, so bili muzikoloski ali liturgicnozgodovinski in vsi
so se bolj ali manj neposredno dotikali vprasanj v zvezi z imenovanim pros-
torom.

Sam naslov simpozija je skusal poudariti veckrat zapazeno, vendar v so-
dobni muzikologki medievistiki ne dovolj uzavesceno dejstvo, da je imel jad-
ranski prostor v srednjem veku kljub politiéni in narodnostni raznoli¢nosti
dolo&ene skupne lastnosti, razlo¢no vidne v glasbenoumetnostnih oz. liturgic-
noknijiznih kot tudi likovnoumetnostnih spomenikih ¢asa. Vsebinsko osrednji
referati so se tako ukvarjali z vprasanji liturgi¢noglasbenih repertoarjev na
posamiénih mestih jadranskega oboda ter iskanjem in ekspliciranjem njihovih

povezav.

Med osrednje so med drugimi sodili referati, ki so obravnavali prisotnost
beneventanskega korala v Dalmaciji 0z. posamicna vprasanja v zvezi z njim,
upostevaije pri tem tudi rokopise z jadranskega vzhoda. Thomas F. Kelly s Har-
vardske univerze, avtor monografiie o beneventanskem koralu in prvi
poznavalec podrogja, je vzporejal juznoitalijanske in dalmatinske, v beneven-
tanskin nevmah pisane vire za beneventansko melodijo speva Exultet.
Ceravno imajo $tirje ohranjeni dalmatinski oz. vzhodnojadranski viri standar-
dno, frankovsko-rimsko besedilo, so njihove melodije beneventanske, kar
pomeni, da se je glasbena tradicija beneventanskega korala v Dalmaciji
ohranjala tudi v &as, ko je v juzno ltalijo in tudi Dalmacijo preSel gregorijanski, v
srednjem veku sicer standardni liturgiénoglasbeni repertoar. Kelly je nakazal
moznost, da se je repertoar liturgiénih besedit $iril loCeno, neodvisno od pri-
padajocega korpusa melodij. Richard F. Gyug z ameriSke Fordham University
(drzava New York) je skusal osvetliti dejstvo, da je ostal beneventanski koral v
Dalmaciji vsaj delno prisoten vse do 13. stol., se pravi dalec v ¢as, ko je v juZni
ltaliji pod vplivom montecassinskega benediktinskega samostana njegovo
mesto prevzel gregorijanski koral. Razloge za to je iskal predvsem v
politiénozgodovinskih — torej zunajglasbenih dejstvih, ki so dolocala ustrezen

52

poloZaj jadranskega vzhoda. Beneventansko nasproti gregorijanskemu, kot je
razvidno v glasbi enega od montecassinskih kodeksov, pa je bilo predmet
referata Katarine Livijani¢ (Zavod za povijest hrvatske glazbe Hrvatske
akademije znanosti i umjetnosti). Referentka, ki se z mednarodno skupino
Dialogos uveljavija tudi kot izvajalka, je prek analiz zapisane glasbe skusala
najti sledi prehoda od beneventanskega h gregorijanskemu, ki je bil formaino
uresni¢en sredi 11. stol.

Medtem ko so se imenovani razpravijalci posvecali srednje— oz. juzno-
jadranskemu prostoru, se je druga skupina referatov ukvarjala z repertoarji na
jadranskem severu. Andreas Haug z univerze Erlangen—NUrnberg je predsta-
vil svoje raziskave o prisotnosti tropov transalpinskega izvora v liturgicnoglas-
benih repertoarjih centrov Oglej, Benetke, Padova in Ravenna. Primerjave vi-
rov, t. j. dejanskih rokopisov, v katerih so ti tropi ohranjeni, so pokazale nova,
mestoma tezko razlozljiva razmerja in povezave. Zanimivo in novo v Hau-
govem predavanju je bilo to, da si v raziskavi ni zastavljal le historiografskih in
pozitivistiéno odgovorijivih vpradanj. Ob vpraSanju, katere rokopise je moral
imeti kompilator novonastajajo¢ega kodeksa pred seboj, da je v kodeks mogel
vkljugiti dologeni repertoar tropov, je pokazal moznost nasprotnega razmis-
leka: O miselnem svetu kompilatorjev srednjeveskih kodeksov ne govori le
prisotnost dolodenega repertoarja, pa¢ pa tudi odsotnost tistega, kar bi predvi-
doma moglo postati del njegove vsebine. S podobnimi vprasanii transferja se
je ukvarjala tudi mlada zagreb$ka raziskovalka Hana Breko (Zavod za povijest
hrvatske glazbe Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti), ki je skusala ugo-
toviti in na podlagi primerjalnega $tudija repertoarja povelikonocnih aleluj tudi
eksplicirati povezave med severnoitalijanskimi (tudi oglejskimi) in madzarskimi
liturgiénimi kodeksi. Njena raziskava je pokazala, da ujemanje v repertoarju
imenovanih aleluj ni nakljuéno, saj izkazujejo njihove melodije v severnoitali-
janskih in madzarskih rokopisih iste melodiéne variante. Ugotovitve so jo
vodile k utemeljeni domnevi, da je plast liturgiCnoglasbenega repertoarja
madzarskih in nekaterih drugih vzhodnoevropskih kodeksov presla vanje iz
severne ltalije. Zanimivo, ¢e ne tudi pomenijivo je ob tem dejstvo, da se z istim
repertoarjem povelikono¢nih aleluj pridruzuje imenovanim rokopisom tudi
eden od ljubljanskih kodeksov, kar bi po avtori¢inem mnenju moglo nakazovati
smer prodora oglejskega repertoarja prek ozemlja danasnje Slovenije na
Madzarsko.

Novo v poznavanju srednjeveskih liturgi¢noglasbenih repertoarjev je zelo
obseZno delo, ki ga je z veliko mero raziskovalne akribije opravila Raffaella
Camilot — Oswald. Kaj je oglejski obred, ki je bil vsaj formalno prisoten tudi na
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Slovenskem, doslej ni bilo natanéneje znano. Mlada raziskovalka z univerze
Erlangen—Nirnberg je v Splitu predstavila svoje delo na nekaj deset ohran-
jenih oglejskih kodeksih iz Ogleja in Cedada. Raziskava temelji na natanénih
inventarjih, prek katerih je omogocCen detajlen vpogled v liturgijo in liturgi¢no
glasbo obeh kiju¢nih stolnic patriarhata (Oglej in Cedad) in ugotavljanje vse-
binskih plasti in povezav med zajetimi rokopisi. Raziskava Raffaelle Camilot~
Oswald, ki bo dostopna v seriji Monumenta monodica mediiaevi, je kljuénega
pomena tudi za Studij repertoarja slovenskih rokopisov.

Od ostalih prispevkov naj bodo omenjene $tudije raziskovalcev z uni-
verze v Padovi (Giulio Cattin, Anna Vildera, Licia Cavasin, Francesco Facchin,
Antonio Lovato), ki so prispevali tehtne liturgicnozgodovinske ali muzikoloSke
analize dalmatinskih kodeksov oz. njihovih posamicnih plasti. Jurij Snoj (Znan-
stvenoraziskovalni center Slovenske akademije znanosti in umetnosti) je pred-
stavil italijanske, s slovenskega stalis¢a zahodne vplive v srednjeveskih
kodeksih na Slovenskem ter z orisom koprskih kodeksov referiral o sloven-
skem delcu Jadrana v srednjem veku. Jerko Bezi¢ (Hrvatska akademija
znanosti i umjetnosti) je orisal glagoljastvo, Koraljka Kos (Hrvatska akademija
znanosti i umjetnosti) srednjeveske likovne upodobitve z glasbeno vsebino,
Marie—Noél Colette (Pariz, Sorbonne) je odzivno predstavila novoodkriti pa-
limpsest, ki bi mogel pri¢ati o zgodovinsko gledano v temo zavitem prenosu
rimskega liturgi¢noglasbenega repertoarja v Galijo v 9. stol.

Simpozij je potekal v prijetnem predpoletnem vzdudju starodavnega in
Zivahnega mediteranskega mesta.

Jurij Snoj

Glasbena pedagogika med glasbeno vsestranostjo in strokovno
kompetenco

Delovna skupnost glasbenih pedagogov ArGeSiid je na to temo organi-
zirala letos med 8. in 11. majem na Dunaju ze 19. sreCanje glasbenih pedago-
gov iz raznih evropskih dezel. Uvodni referat je imel prof. Josef Sulz iz
Innsbrucka, sicer pa so se srec¢anja udelezili glasbeni pedagogi iz Avstrije,
Nemdije, ltalije, Luksemburga, Slovenije, Svice in Turdije, ki so s svojimi
referati in diskusijskimi prispevki osvetlili temo iz razliénih vidikov in izpostavili
zlasti naslednje cilje glasbenega pouka: posredovanje informacij, spodbujanje

ucencevih sposobnosti in ustvarjanje pogojev za moznost individualnega

54

vrednotenja. Gostitelj je bila dunajska Hochschule fur Musik und darsteliende
Kunst, oz. njen oddelek za glasbeno pedagogiko, ki ga vodi prof. dr. Franz

Niermann.
Primoz Kuret

Die Oper als Institution in Mittel- und Osteuropa

Katedra za historiéno muzikologijo Tehni¢ne univerze Chemnitz—
Zwickau je tudi letos skupaj z Institutom za nemsko glasbo na Vzhodu iz Ber-
gisch~Gladbacha med 29.in 31. majem organizirala mednarodni muzikoloski
simpozij, ki ga je vodil prof. dr. Helmut Loos. Opero kot institucijo v raznih
dezelah so predstavili muzikologi iz baltskih drzav, Rusije, Ceske, Poljske,
Nemdije, Ukrajine, Madzarske, Romunije, Slovenije (podpisani: Standes-
theater in Liubljana; Uber die italienischen Opern am Ende des 18. und Anfang
des 19. Jahrhunderts) in Hrvagke. Duga in motor pomembnega dela je prof. dr.
Helmut Loos. V pripravi je poseben znanstveni projekt, kamor sodi tudi sti-
pendiranje mladih muzikologov iz deZel vzhodne in srednje Evrope, izmenjava
informacij, izdajanje ustrezne literature ipd. Potrebna je namre¢ znanstveno
kritidna obdelava dosedanjega pisanja nacionalnih glasbenih zgodovin in
presoja, koliko je tak$no pisanje za doloCena obdobija in dolocene regije sploh
zgodovinsko primerno. Ugotoviti bo treba, kak$ne alternative so mozne za pri-
kaz zgodovinskokritiéne, vsakréni situaciji primerne predstavitve dejanskega
glasbenokulturnega stanja s pomocjo raziskav kulturnih regij.

Primoz Kuret

Il teatro musicale italiano nel Sacro Romano Impero nei secoli XVil e
XVl

Mednarodni muzikolo$ki simpozij o ltalifanskemn gledaliscu v Svetem rim-
skem cesarstvu v 17. in 18. stoletju je bil Ze sedmi v vrsti srecanj, ki jih na dve
leti organizira zdruzenje raziskovalcev stare italijanske glasbe A.M.L.S. (Anti-
quae Musicae ltalicae Studiosi) iz Coma v ltaliji v sodelovanju z italijansko—
nemg&kim centrom Ville Vigoni v kraju Loveno di Menaggio ob Comskem jeze-
ru, ki je gostitelj prireditve.
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Letosnji simpozij je potekal od 15. do 17. julija v zgoraj omenjeni vili. Or-
ganizirali so ga ¢lani A.M.1.S.—a Andrea Luppi, Alberto Colzani in Maurizio
Padoan (Katoliska univerza v Milanu) z zunanjimi sodelavci: Norbertom
Dubowyjem (Univerza v Heidelbergu), Michaelom Talbotom (Univerza v Liver-
poolu) in Robertom Kendrickom (Univerza v Chicagu). Tako kot organizacijski
odbor so bili tudi referenti izbrani v smislu ¢im $irSe mednarodne zasedbe: iz
ltalje, Nemdije, Avstrije, Cegke, Poljske, Anglije, Irske, Zdruzenih drzav
Amerike in Slovenije). Referati so bili predstavijeni v italijaniéini, nemséini oz.
anglescini, avtorji pa so k naslovni tematiki pristopili na razliéne nacine, od
splosnih orisov, do podrobnih analiz posameznih oper ali besedil.

Splosna izhodis¢a za razmisljanje o italijanski baro¢ni operi v Svetem
rimskemn cesarstvu je v uvodnem razmisljanju predstavil Norbert Dubowy. Re-
inhard Strohm iz Oxforda je na primeru potovan; italijanskih opernih skupin
odliéno prikazal prehodnost celotnega imperija in s tem dejansko razsirjenost
italijanske opere v 18. stoletju. Osredotocil se je predvsem na obdobje od
1691 do 1741.

ltalijanskemu gledaliséu v nenemskogovoreéih predelih cesarstva so bili
posveceni trije prispevki. Tomislav Volek iz Prage je napovedani $irsi naslov
ltalijanska opera v Ceskih deZelah v 18. stoletju v zadnjem trenutku zozZil na
predstavitev novih podatkov, ki jih Daniel Freeman $e ni vkljucil v svoj pregled
italijanske operne tradicije v Pragi.* O italijanskem gledaligcu v Var$avi v éasu
Avgusta 1l. Mo¢nega (1697 — 1733) je spregovorila Alina Zorawska —
Witkowska iz VarSave, podpisana pa sem predstavila italijansko opero
baro¢ne dobe v Ljubljani. V prvem delu sem govorila o0 dokumentiranih opernih
predstavah od zacetka 17. do srede 18. stoletja, drugi del pa je bil analitien
pregled italijanskih opernih besedil (1612 — 1737), ki jih hrani ljubljanska Se-
meniska knjiznica.

V zvezi z naSim podrodjem je bil zanimiv prispevek dunajéana Herberta
Seiferta, ki je pretezni del svojega referata namenil zgodnii operi Antonija Ces-
tija LArgia, katere izvod je ohranjen tudi v Semeniski knjiznici v Ljubljani in za
katero je leta 1877 Peter Radics v svoji knjigi Frau Musica in Krain predvideval,
da je bila 1655 izvedena tudi pri Auerspergovih v Ljubljani. Njena izvedba
novembra 1655 v Innsbrucku je bogato dokumentirana. Seifert je opozoril, da
je bila to najzgodnej$a beneska opera v tem delu Svetega rimskega cesar-

Njegov referat je bil prebran na simpoziju v Lovenu leta 1993.
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stva. Ohranjenih je ve€ izvodov libreta, nekateri imajo tudi podatke o pevcih in
navodila za scensko dekoracijo. Ohranila se je tudi Cestijeva glasba.

OZje strokovno podrocje sta zajela referat Petra Wollnyja iz Leipziga Od-
nos med opero in oratorijem poznega 17. stoletja v Hamburgu in prispevek
Dorotheje Schroder iz Hamburga, ki je spregovorila o zgodovini prizorov pe-
klenskega Zrela od renesanse do Goethejevega Fausta /l, nato pa se je
pomudila $e pri primeru Bononcijineve opere Il Pommo d’Oro.

Antonio Sartori (1630 — 1680) je eno izmed pomembnejs$ih imen
beneske opere poznega 17. stoletja. O njegovih operah sta govorila kar dva
udelezenca simpozija. Reinmar Emans iz Géttingena je Sartorijevo opero Or-
feo (1672) analiziral s filoloSkega vidika. Primerjal je tri vire iz 17. stoletja: parti-
ture iz Dunaja, Neaplja in Benetk ter navedel razlike, opozoril na opombe
prepisovalcev, spremembe kljucev, odstopanja v besedilih, ipd. Za zakljuéek je
podal osebni pogled na dunajsko razfi¢ico. Na osnovi Sartorijeve opere Giulio
Cesare in Egitto (1676) je Vassilis Vavoulis iz Oxforda z referatom Afekti in
vprasanje ekspresivne vsebine beneske opere poznega 17. stoletja razjasnil
izvor in baro¢no termonologijo italijanskega izraza affetto.

Kot je narekovala Ze okvirna vsebina simpozija, je bila kar polovica pris-
pevkov posvecena italijanskemu gledaliS¢u oziroma libretistom in sklada-
teliem na dunajskem habsburgkem dvoru, ki je Ze od srede 17. stoletja na Siro-
ko odprl vrata novi italijanski glasbeni zvrsti. Lowell Lindgren iz ameriskega
Cambridgea je govoril o vezeh Giovannija Bononcinija z Dunajem v letih 1697
do 1737. K problemu je pristopil zgodovinsko, navedel je tudi nekaj novih bi-
ografskih podatkov ter dodal seznam vseh skladateljevih del za cesarski dvor.

Francesco Degrada iz Milana je pod geslom Politicna satira na Dunaju
Mozartovega casa sistemati¢no obdelal Paisiellovo opero Il re Teodoro a
Venezia (1784) na Castijev libreto. Postavil jo je v zgodovinski okvir, izpostavil
njeno aktualnost v tedaniji politicni situaciji, predstavil je libreto, pevce in uglas-
bitev. Tudi Francesco Paolo Russo iz Livorna se je zadrzal pri dveh Paisiellovih
komicnih operah iz 1786: Le gare generose in Il mondo della funa. O vplivih
italianskega opernega sloga na oratorij La passione de Gest (Dunaj, 1776)
Antonia Salierija pa je razpravjala Elena Biggi Parodi iz Verone. Nekoliko se je
neposredno od glasbenega gledalis¢a oddaljil tudi Irec Harry White, ki je na
primerih iz Fuxovega opusa predstavil vplive arkadske pastoralne tradicije na
dunajski oratorij.

O italijanskih operah za cesarski dvor so spregovorili tudi John When-
ham iz Birminghama, ki je analiziral poslednji operi Aristomene Messenio in
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Appollo deluso Giovannija Feliceja Sancesa (1600 — 1679). Deli sta bili
posveceni cesarici Mariji Tereziji, za katero je bila napisana tudi manj znana
opera Sofonisba skladateljice Marie Terese Agnesi iz Milana; o tej operi in
njenem politiénem ozadju je govoril Ameri¢an Robert Kendrick. Med drugim je
med seboj primerjal razli¢ne uglasbitve te znane teme iz klasicne latinske lite-
rature: opere Antonia Caldare in Christopha Willibalda Glucka iz leta 1708 oz.
1744, Niccoloja Jommellija iz 1745 in Marie Terese Agnesi iz 1748.

Michael Talbot iz Liverpoola se je lotil primerjave razliénih verzij libretov
kominega intermezza Pietra Pariattija Pimpinone e Vespetta, ki ga je leta
1717 za dunajski dvor uglasbil Francesco Conti. Opozoril je na spremembe, ki
so nastale pri prenosu beneske tematike v dunajsko okolje. Analiziral je tudi
edini ohranjeni glasbeni izvirnik izpod peresa Tomasa Albinonija; med drugim
so Albinonijev intermezzo Pimpinone leta 1740 izvedli tudi v Ljubljani, libreto
pa je natisnil Reichhardt.

Marco Coltellini (1719 ~ 1777) je kot libretist sredi 18. stoletja deloval na
Dunaju. Njegovo delo je sistematiéno povzela italijanska raziskovalka Carolina
Baldi iz Livorna. Podobno je Piero Gargiulo iz Ferrare obdelal $est ohranjenih
besedil firenskega libretista in akademika Giovannija Andree Moniglie (1624 —
1700) za enajst predstav na dunajskem dvoru med 1661 in 1696. Italianistka
Rosy Candiani iz Milana pa je libreto Amiti ed Ontario Ranierija de’ Calzabigija
(1714 - 1795) ovrednotila z literarnega staliséa.

Nekoliko Solski je bil prispevek Ameri¢ana Ernesta Harrissa o klasiéni
estetiki in operi Priamo e Tisbe (1769) Johanna Adolfa Hasseja, ki ga je refe-
rent oznacil kot predhodnika Gluckovih reform. Povsem novo tematiko pa je
nacela Silke Leopold iz Heidelberga, ki je pod naslovom Konec italijanske ope-
re v Nemciji analizirala pred kratkim odkrito opero Ignaza Holzbacherja Morte
di Didone.

Tudi ob letodnjem simpoziju je izSel Ze tradicionalni zbornik z referati
prejSnjega srecanja. Zbornikov na teme glasbenih odnosov med nemskim in
italijanskim svetom je izslo Zze deset in so dostopni v knjiznici Muzikoloskega
inStituta Znanstvenoraziskovalnega centra Slovenske akademije znanosti in
umetnosti.

Metoda Kokole
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Mednarodno muzikologko drustvo in 16. mednarodni kongres
"Muzikologija in sestrske discipline: v preteklosti, danes in v bodoge"

Mednarodno muzikolosko drustvo (International Musicological Society)
je organizacija, v kateri so vklju¢eni tako posamezni muzikologi kot tudi muzik-
oloska drustva z vsega sveta. Stevilo &lanov, ki se je v zadnjem desetletju sicer
zmanjSevalo, se je letos ponovno nekoliko povecalo, tako da je imelo drustvo
avgusta letos 1191 posamicnih ¢lanov. Vodstvo pogre$a predvsem vedjo
udelezbo Vzhoda in obZaluje, da ni niti enega ¢lana iz Rusije. Trenutni pred-
sednik drudtva z administrativnim centrom v Baslu, Svica, je Stanley Sadie, ki
ga sicer vsi poznamo kot odgovornega urednika glasbene encikiopedije The
New Grove Dictionary. Med ¢lani so tudi Slovensko muzikologko drustvo in
nekateri posamezniki iz Slovenije. Mednarodno muzikoloko drustvo vsakih
pet let organizira kongres, na katerem se lahko aktivno, z novimi idejami in
odkritji predstavijo ¢lani drutva in drugi muzikologi. Kongresi so namenjeni
predvsem izmenjavi mnenj v naj§irsem okviru, skoraj bi lahko rekli, da je to
nekeksen petletni sejem svetovne muzikologije. Letos je v Londonu potekal e
Sestnajsti tovrstni kongres, o katerem nekaj besed pozneje.

Mednarodno muzikolodko drustvo izdaja strokovno revijo Acta Musi-
cologica, ki jo trenutno ureja Rudolf Flotzinger. Na leto$njem drustvenem
ob&nem zboru smo izvedeli, da je bila pred nedavnim revija v velikih financnih
tezavah, ki jih je zaenkrat reSila zalozni$ka higa Béarenreiter, ki je prevzela
polovico tiskarskih stroskov. Urednik je izrazil Zeljo, da bi se revija vsebinsko
razsirila v smislu letoSnjega londonskega kongresa. Pri¢akuje tudi ved pris-
pevkov miajSe muzikolodke generacije. Upa tudi, da bo zazivel naértovani de-
batni del v obliki pisem uredniku.

V okviru drustva poteka tudi ve¢ mednarodih projektov, od katerih naj v
prvi vrsti omenim RILM (Répertoire International de la Littérature Musicale;
popis glasbene literature) in RISM (Répertoire International des Sources Mu-
sicales; popis glasbenih virov), v katerih sodeluje tudi Muzikologki ingtitut
Znanstvenoraziskovalnega centra Slovenske akademije znanosti in umet-
nosti. Poleg ze omenjenih so zanimivi $e trije projekti, v katerih Slovenija $e ne
sodeluje. Gre za RIdIM (Répertoire International de Piconographie Musicale;
popis ikonografskih virov), RIPM (Répertoire International de la Presse Musi-
cale; retrospektivni seznami glasbenih revij) in DDM (Doctoral Dissertations in
Musicology; seznami doktorskih disertacij s podro¢ja muzikologije dostop je
prost po mednarodni raCunalniSki mrezi). Morda nekaj besed o projektu RIPM,
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ki bi bil verjetno zanimiv tudi za slovensko muzikologijo. Projekt od leta 1988
vodi Center za Studij glasbe 19. stoletja na College Park Univerze Maryland.
Seznami glasbenih revij zajemajo as od konca 18. do zadetka nasega
stoletja in so pomembno gradivo za $tudij glasbe preteklega stoletja. Reperto-
rij objavija sezname ¢lankov iz revij prejsnjega stoletja in v nekaterih primerih
izdaja tudi mikrofilmske kopije celotnih revij. Letos se bodo projektu pridruzili
Cehiin Hrvati in morda bi ob tem veljalo razmisliti tudi o sodelovaniju slovenske
stroke.

LetoSnji 16. kongres Mednarodnega muzikoloSkega drustva je potekal
od 14. do 20. avgusta v Londonu. Glavna organizatorja sta bila David Fallows
in Tim Carter z Royal Holloway College Univerze v Londonu. Prostore za to
veliko prireditev so dobili v centru mesta na Imperial College in Royal College
of Music. Kongres je bil letos posve&en "Muzikologiji in sestrskim disciplinam: v
preteklosti, danes in v bodoce", sicer pa je bil kot ponavadi odprt prav vsem
predlaganim temam, ki so bile nato razvrééene v posamezne Studijske sekcije
in okrogle mize. Neke resniéne rdede niti ni bilo, kar je glede na razseZnost
prireditve in veliko Stevilo (817 registriranih) udelezencev tudi razumijivo. Na
sporedu je bilo 89 razlicnih sekcij, kar je seveda pomenilo, da je vsako
dopoldne in popoldne vzporedno potekalo do 17 predavanj ali predstavitev. O
celoti si zato posamezni udeleZenec ni lahko ustvaril mnenja.

Drustvo je Ze pred kongresom izdalo veé priloznostnih publikacij, ki so
vse na vpogled na Muzikologkem institutu Znanstvenoraziskovalnega centra
Slovenske akademije znanosti in umetnosti. Gre za seznam vseh prispevkov
in spremljevalnih prireditev ( Timetable), abstrakte z vsebino posameznih sek-
cij (Abstracts) in junijsko, v glavnem kongresu posvedeno, $tevilko Acta musi-
cologica (§t. 69), v kateri je predstavljeno gradivo za osem okroglih miz, ki so
se vsebinsko neposredno navezovale na naslov celotne prireditve. Prispevki
so bili skoraj izkljucno v angleskem jeziku.

16. kongresa Mednarodnega muzikoloskeg drudtva sta se aktivno
udelezila dva slovenska kolega. Jurij Snoj je sodeloval s predstavitvijo svoje
racunalniske baze podatkov 0 obseznem srednjeveskem glasbenem roko-
pisu, ki ga poznamo kot Kranjski antifonal (konec 15. stoletja). V okviru Studij-
ske sekcije, ki je predstavila mednarodni projekt Kulturelle Traditionen in Mit-
teleuropa: Musikleben zwischen Zentralismus und regionaler Spezifik am
Beispiel der Rolle von Vereinen (Kulturne tradicije v srednji Evropi: glasbeno
zivlienje med centralizmom in regionalnimi posebnostmi na primeru vioge
drustev), je Zoran Krstulovié¢ govoril o pojmu glasbenega mesta, enem izmed
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aspektov omenjenega projekta. Ve¢ o tem bo objavljeno v naslednji stevilki
Biltena.

Kongres je spremijala tudi prodajna razstava glasbene literature vseh
vedjih zaloZniskih hi§. Zanimivo je bilo, da so se predvsem na skupnem
razstavnem mestu predstavile tudi manjSe zalozbe in nekatere nacionalne
muzikoloske zbirke in serije, ki so sicer mednarodni stroki teZje dostopne. Med
temi je bil nedvomno izbor slovenske muzikoloke literature, ki jo je posre-
dovalo Slovensko muzikoloSko drudtvo: nekaj zadnjih zvezkov Muzikoloskega
zbornika, Biltena SMD, zbirke Monumenta artis musicae Sloveniae, pa Varia
musicologica in knjiga Medieval Musical Codices Jurija Snoja.

UdeleZenci so si v ¢asu kongresa lahko ogledali tudi bogato zbirko glas-
bil (okrog 600 primerkov od ok. 1840 do danes) in Oddelek portretov in
dokumentov o zgodovini glasbenega izvajanja v Royal College of Music. Ed‘—
ina glasbena prireditev, ki je bila organizirana kot del kongresa, je bil
otvoritveni koncert v Kulturnem centru juznega nabrezja. Nastopili so BBC
Singers pod taktirko Stephena Cleoburryja, izvajali pa so angleske skladbe
druge polovice tega stoletja: Narration: A Description of the Passing of a Year
(1964) Sira Harrisona Birtwistlea, /| Rozzo Martelio, ki ga je po narocilu Med-
narodnega muzikoloSkega drustva za 16. kongres uglasbil Sir Peter Maxwell
Davies in Magnificat (1982) Gilesa Swaynea.

Naslednji kongres bo leta 2002, zanj pa kandidirata dve mesti: Louvain v
Belgiji in Canberra v Avstraliji. izid volitev je bil neodlocen in tako zaenkrat n?
jasno, ali bo naslednje svetovno muzikolo§ko sre€anje v dezeli kengurujev ali
pa na dobri stari celini.

Metoda Kokole

31. mednarodna konferenca baltskih muzikologov

Glavna tema letoSnjega sreCanja baltskih muzikologov (Riga, 9.~11. 10.
1997), ki se Ze 31 let redno srecujejo vsako leto v drugi baltski prestolnici, je
bila pred iztekom stoletja posveCena znalilnostim in slogovnim smerem
glasbe devetdesetih let ter ustvarjalnosti skladateljev. Baltski muzikologi so
predstavili novejSa dela svojih skladateljskih kolegov, kar naj bi prispevalo k
zanimanju za novejSo glasbo pa tudi za pospesevanje profesionalne rasti
stroke. LetoSnje srecanje je pripravilo Drustvo latvijskih skladateljev in njegova
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pred.sednic_a. prgf. dr. Vita Lindenberga. Kot gostje so se konference udeleZili
muzikologi iz Finske, Neméije in podpisani iz Slovenije, ki sem predstavil
Slovensko glasbo v zadnjih desetletjih.

Primoz Kuret
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RECENZIJE IN OCENE

Jurij Snoj, Srednjeveski glasbeni kodeksi, Ljubljana, ZaloZzba ZRC SAZU,
Muzikoloski institut, 1997, 76 str.

Knjiga Srednjeveski glasbeni kodeksi, ki jo je napisal Jurij Snoj in izdal
Muzikologki indtitut Znanstvenoraziskovainega centra Slovenske akademije
znanosti in umetnosti, predstavlja posrecen in preudaren izbor vzorénih
primerov iz zelo obseznega in raznolikega gradiva, ki ga na Slovenskem tvori
sedemnajst glasbenih kodeksov, na stotine celih ali nepopolnih folijev, pri-
padajocih okoli stodvajsetim nekdaj popolnim glasbenim kodeksom, posa-
mezne krajée notaine zabelezbe v neglasbenih rokopisih in kopije glasbenih
teoretiénih razprav. Tako prinasa publikacija dvaindvajset mikavnih barvnih fo-
toreprodukcij in k tem odgovarjajoe opise oziroma komentarje. Slednji so
jedrnati, stvarni in hkrati dovolj iz&rpni ter kaZejo vso potrebno avtorjevo
razgledanost po srednjeveski glasbeni, predvsem koralni literaturi in tedanjem
glasbeno teoretskem razpravljanju. Hkrati moramo poudariti njegovo suver-
eno obvladanje glasbeno paleografske problematike, kar je seveda osnovni
pogoj za uspesno raziskovalno dejavnost te vrste. Pred nami je torej delo, ki
ga lahko cenimo kot pomembno nadaljnjo razsiritev vedenja o nasi srednje-
veski glasbeni kulturi.

Povsem razumiljivo je, da pripada vecina prikazanih spomenikov gregori-
janskemu koralu, saj je ta nasploh osnova vse srednjeveske glasbe, a na
Slovenskem tudi skoro vse, kar se je ohranilo kot konkretna pri¢a glasbe
tistega ¢asa. Na tem podro¢ju odlo¢no vodijo pri nas fragmenti iz unicenih, a
nekoé¢ celotnih manuskriptov, ki so se ohranili kot knjigovesko gradivo v
vezavah mlaj§ih rokopisov ali tiskanih knjig. Zato skuSa avtor, kolikor je
mogode, ugotoviti pripadnost fragmentov posameznim pevsko liturgicnim knji-
gam in dologiti vrsto le—teh. Prav po tej strani pa kaZe Snoj dosti iznajdljivosti in
prepri¢ljivosti, a hkrati tudi previdnosti. Enako kot pri fragmentih je v ospredju
gasovna in prostorska opredelitev ter izvor pri primerih, vzetih iz obstojecih
koralnih kodeksov. Ob tem ne gre prezreti avtorjevo kompetentno poznavanje
liturgiéne teorije in prakse, ki mu je omogodilo dovolj sigurno gibanje po tem,
nikakor gladkem terenu. Tako gleda povsem pravilno na koral kot zaporedje
spevov, ki so organski in nelo¢ljivi del bogosluzja, kjer sta besedilo in melodija
enota, ki je odraz iste duhovne resni¢nosti. Poleg gregorijanike vkljuCuje knjiga
e primer glasbenega zapisa glagolskega besedila, izredno redkost, ¢e vemo,
da je doslej znan le $e en sam srednjeveski glagolski rokopis z glasbeno za-
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belezbo. Ni¢ manj pozornosti ne zasluzi najstarejda partitura nasih hranisé:
triglasni glasbeni obrazec za prvo lekcijo boZiénih jutranjic kot zgled primi-
tivnega neritmiziranega vecglasja. Ob tem sta po svoje zanimiva e fragment
rokopisa z menzuralnimi skladbami druge polovice 15. stoletja — le—ta vsebuje
med drugim Sanctus in Agnus Dei burgundskega mojstra Gillesa Binchoisa —
in pesem iz stiSkega kodeksa z zlogovno notacijo. Vse tako razliéne glasbene
zapise tudi smiselno dopolnjujejo faksimili in prikazi glasbeno teoretskih
spisov kot so stiski prepis Etimologjj Izidorja iz Sevilie, rokopis s spisi Gvidona
Aretinskega in kartuzijanski traktat o psalmodiénih obrazcih.

Ker odlikuje Snojevo pisanje ne le znanstvena eksaktnost ampak tudi
razumljivost in preprostost, bo knjiga lahko dostopna ne le oZjemu krogu glas-
benih zgodovinarjev, temveé tudi vsem, ki se zanimajo za srednjevegko pis-
menstvo.

JozZe Sivec

Isaac Posch, Musicalische Ehrenfreudt in Musicalische Tafelfreudt,
Ljubliana, SAZU, ZRC SAZU, Muzikoloski intitut (Monumenta artis musicae
Sloveniae 30 in 31), 1996, 79 in 127 str.

V seriji Monumenta artis musicae Sloveniae, ki jo izdajata Znanstveno-
raziskovalni center Slovenske akademije znanosti in umetnosti in njegov Muzi-
koloski institut, sta nedavno kot nova zvezka izéla zbirki Isaaca Poscha z nas-
lovom Musicalische Ehrenfreudt (1618) in Musicalische Tafelfreudt (1621).
Gre za objavo instrumentalnih kompozicij evropsko pomembnega skladatelja,
cigar delovanje je bilo tesno povezano z nekdanjo vojvodino Kranjsko.
Medtem ko vsebuje prva zbirka &tiri ballete in petnaijst plesnih ciklov po troje
plesov, prinasa druga enaindvajset plesnih dvojic. Izdaja prve je za med-
narodno glasbeno in muzikolo$ko javnost popolna novost, saj je ta ¢akala na
obelodanjenje v sodobni notaciji vse do zdaj. Skladbe druge zbirke so bile ze
objavliene v znani seriji Denkméler der Tonkunst in Osterreich leta 1929, toda
tedaj se je redaktor Karl Geiringer posluzil drugacne predloge, poleg tega se
je po toliko letih ze spremenila metoda transkribiranja in revidiranja.

Vse skladbe nase zbirke Monumenta je transkribirala in revidirala Me-
toda Kokole, ki je za vsak zvezek tudi napisala uvod in revizijsko porocilo. V
natanc¢no dokumentiranem in z obseZno literaturo podprtem uvodu sta v ob-
segu, kot je obi¢ajno za to vrsto publikacij, strnjeno in pregledno prikazana
mojstrovo Zivljenje in njegova ustvarjalnost, ki ju namerava redaktorica v teku
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nadaljnjih raziskav $e popolneje osvetliti. Vsekakor pa je treba poudariti., Qa ;:e
7e dosle] pridla do nekaterih novih izsledkov, bistveno dopolnjujoéfh
skladateljev lik. V zvezi z biografijo tako zasluZi pozornost ugotovitev, da se je
Posch $olal v letih 1598 do 1606 oziroma 1607 na protestantski gimnaziji v
Regensburgu, kamor je prisel iz Kremsa. Glede zbirke Musikalische 'Ehfen-
freudt pa je osnovna trditev, da sicer ze trdno uveljavljeni termin vanacqs._ka
suita tu pravzaprav ne velja v celoti, ker ni v vrsti ciklov mogoce govoriti 0
kakranikoli zaznavnejsi ritmicni in melodi¢ni povezanosti med plesi. Jasno je
tudi izpostavijena oblikovna in slogovna raziika med obema zbirkama in
nakazana primerjava z nekaterimi drugimi tedanjimi ustvarjalci suite.

V svoji redakciji je Metoda Kokole glede izbora kijuCev sledila dobro utga-
meljeni metodi Johna Caldwella. Revizijsko poro€ilo je sestavila zelo skrb?o in
natandéno. Prav je, da se je tu dotaknila vpradanja tempa in instrumentacije. V
zvezi s prvim se med drugim ozira na nikakor zanemarljiv gibno'pilesni mo-
ment, glede drugega pa najde dovolj trdno oporo pri tedaj tako \{ellkl a\(tontetn
kot je Michael Praetorius; to jo privede do sklepa, da bi bila pri izvedbi _poleg
godal povsem umestna uporaba pihal in tolkal. Ob vsem tem pa nazadnje tudi
ni prezrta moznost sodelovanja sicer nezabeleZenega continua, kar bo lahko,
poleg prejsnjih ugotovitev, koristilo izvajaicem, ki bodo oZivljali Poschevo glas-
beno zapustino.

JozZe Sivec

Ivan Florjanc, Edo Skulj, Slovenski protestantski napevi, Ljubljana, Druzi-
na (separati iz Cerkvenega glasbenika 87, 1994), 1996, 127 str.

V drugi polovici 16. in na zacetku 17. stoletja je podobno kot druge evrop-
ske deZele slovensko etniéno ozemlje pretresal idejni spopad med pristasi
protestantizma in zagovorniki katolidtva. Ceprav je moéno razdeﬁl duhoye iq
konéno privedel tudi do bolj ali manj pogostih izbruhov nasilja, je hkrati tuds
modéno pozivil do tedaj v dremeZ obrobne province nemskega cesarstva zazi-
bano kulturno delovanje. Obe strani sta namre¢ v umetnostnem in kulturnem
delovanju nasli dobrodoslo in u€inkovito sredstvo za propagiranje svojih ?de;.
Reformacija je tako ob izrednem razmahu literarnega dela v slovenskem jezi-
ku, ki je doseglo viek v Dalmatinovem prevodu celotnega Svetega pisma,
pustila sled tudi v glasbi svojega Casa. Petje cerkvenih pesmi v.slovepslfem
jeziku je bilo pomembno, ¢e ne skoraj kljuéno sredstvo za Sirjenje novih |dej.l
Zato ni éudno, da so slovenski protestanti posvecali izredno pozornost tudi
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izdajanju potrebnih pesmi, deloma v samostojnih izdajah, deloma pa kot do-
datek drugim delom, zlasti katekizmom.

Temu obseznemu in na slovenskem ozemlju do tedaj edinstvenemu re-
pertoarju se posveta nova knjiga Ivana Florjanca in Eda Skulja z naslovom
Slovenski protestantski napevi. Kot v uvodu pojasnjuje Edo Skulj, so v njej
zbrani separati, ki so Ze izhajali v Cerkvenem glasbeniku od leta 1994 do
1996. Knjiga je nastala kot zacetek Siroko zastavljenega nadrta, da bi na po-
doben nacin predstavili vse bogato gradivo cerkvenih pesmaric, ki so izhajale
na Siovenskem. Prva knjiga tako obsega pesmi, objavijene v osmih pro-
testantskih pesmaricah, od prve, ki je izSla kot dodatek k prvi slovenski knjigi,
Catechismu leta 1550, do zadnje iz leta 1595.

Prvi razdelek vsebuje vse napeve protestantskih pesmaric transkribirane
v sodobno notacijo. Vrstni red sledi izvirnim izdajam. Vsak napev je opremljen
s Stevilnimi uredniskimi opombami, ki posredujejo podatke o tem, v katerih
drugih pesmaricah lahko obravnavano pesem $e najdemo, o raziikah med
znanimi verzijami in o morebitnih razli¢nih naslovih, ki jih pesem nosi v
razlicnih izdajah. Besedilo je urejeno po ustaljenin strokovnih nacelih.
Transkripcije besedila je pripravil oziroma pregledal Joze Faganel. Pesemsko
gradivo posamezne pesmarice dopoinjujejo obsezni in dobro izbrani citati iz
uvodov, objavijenih v izvirnih izdajah. Ti dajejo jasno sliko o namenih njihovih
avtorjev, pa tudi o tezavah, s katerimi so se sreCevali pri svojem deiu. Pornem-
bno in izredno zanimivo dopolniio objavljenim napevom so opombe k pesmim,
ki so vzete iz razprave Josipa Cerina, prvega slovenskega doktorja muziko-
lo8kih znanosti. Dotikajo se izvora posameznih napevov, njihovih glasbenih
znadilnosti in morebitnih inagic. Ceprav je od njenega nastanka minilo Ze
skoraj stoletje in so kasnej$e raziskave v njej objavijene ugotovitve v
mnogo¢em dopolnile in korigirale, ostaja pomemben spomenik zacetkov
slovenske muzikologije ter njene visoke strokovne ravni.

V drugem delu knjige so vsi napevi objavljeni §e v harmonizaciji lvana
Florjanca za §tiriglasni mesani zbor. Avtor v poglaviu Beseda k stilnim prired-
bam pojasnjuje svoja izhodis¢a. Ceprav so bili napevi obdelovani Ze poprej— o
tem pricajo e Hubadove priredbe iz leta 1900, Se bolj reprezentativno pa pes-
marica Pesmi slovenskih protestantov v priredbah slovenskih skladateljev— si
je avtor tokrat prizadeval predvsem za stilno primerno harmonizacijo, ki bo tudi
v 8tiriglasnem stavku ohranila modalni znacaj napeva. Ob tem se je naslanjal
na dela glasbenih teoretikov in skladateljev 16. stoletja. Odlocal se je pred-
vsem za $tiriglasni kontrapunkt nota contra notam, v katerem vsak od pevskih
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glasov ohranja svojo linearno zasnovanost ter v melodicnem poteku ni vklen-
jen v postope, ki mu jih narekuje sosledje akordov. Delo zaokroza sestavek
Cerkvene pesmarice izpod peresa Eda Skulja, ki kratko orisuje naért izdajanja
cerkvenih pesmaric ter dosedanjo literaturo o glasbenem delu protestantov.
Hitro orientacijo po knjigi comogocata kazalo in abecedno kazalo napevov.

Knjiga Slovenski protestantski napevi je pomembno obogatila nase
poznavanije glasbene ustvarjalnosti slovenskih protestantov. Zanimiva bo za
strokovnjaka ali $tudenta muzikologije, saj mu omogoc€a hiter pregled nad
gradivom, ki je sicer raztreseno v $tevilnih, mnogokrat tezko dostopnih izdajah.
Njen pomen bi bil Se vedji, Ce bi vsebovala tudi prepise v menzuralni notaciji, ki
bi lahko dajala jasnejSo sliko o notacijski podobi originala. Poseben pomen pa
ima za prakitiCnega glasbenika, saj mu posreduje kvaliteten in lahko &itljiv
prepis za enoglasno izvedbo ali pa slogovno korektno stiriglasno harmoni-
zacijo, ki ne izkrivlja modainega znacaja napevov. 8 tem je protestantski glas-
beni ustvarjainosti znova olajSana pot na siovenske koncertne odre, pesmi pa
bi lahko postale tudi pomemben vir za obogatitev repertoarja slovenske
cerkvene glasbe.

Ales Nagode

Ciril Cvetko, Dirigent in skiadatelj Mirko Poli¢; Ljubijana, Slovenski gleda-
liski in filmski muzej, 1995, 173 str.

Marca 1995 je Ciril Cvetko zakljucil uvodnik k svoji zadnji knjigi Dirigent in
skladatelj Mirko Polic. Biografija je izSla v zbirki Dokumenti slovenskega
gledaliskega in filmskega muzeja, ki jo ureja Bojan Kavéic.”

Verjetno ni treba posebej poudariti, da je Poli¢ev Zivlienjepis resni¢no do-
brodosel v nasem prostoru. Njegovo vrednost velja navezati na dejstvo, da
Policeveo delo in njegov pomen za slovensko glasbo — stroka ga sicer veckrat
poudarja! - do sedaj ni bilo natantneje crisano. Tokrat je dirigentovo Zivljenje in
glasbeno delovanje prvi¢ natancneje predstavijeno od njegovih zadetkov v
Trstu, Kjer se je rodil 3. junija 1880, do 2. oktobra 1951, ko je v Ljubljani umri.

Ciril Cvetko, tudi sam dirigent, pedagog, skladatelj in glasbeni pisec —
pred petimi leti je v isti zbirki objavil monografijo o Juliju Betettu — se je tudi to-
krat lotil zastavljene naloge sistemati¢no. Knjiga je pregledno zastavliena,
razdeljena na 3estindvajset poglavij, ki jim sledijo povzetka v slovenskem in

Dokumenti slovenskega gledaliSkega in filmskega muzeja, letnik 31, t, 6465,
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angleskem jeziku, seznam premierno izvedenih in obnovijenih opernih, ope-
retnih in baletnih predstav v letih 1910 — 1850 po institucijah, kjer je Poli¢ de-
loval, in seznam pomembnejsih koncertnih del, ki jih je Polic¢ izvedel med letom
1927 in 1940.

Cvetko je na stotriinsedemdesetih straneh kronolosko podal odmeve in

pricevanja o delu Mirka Poli¢a, kakor ga je zaznavala tedanja kritika, sestavke

o njem, pa tudi njegovo pisano besedo v gledaliSkih listih in Casopisju. Knjiga
je sestavijenka navedb o Policevih predvsem dirigentskih dosezkih, ki so vpeti
med zgovorne, a nevsiljive komentarje Cirila Cvetka. Dokaj tezavno delo, ker
*manjka prievan]", kot je zapisal avtor biografije v uvodu. Ohranjeni niso niti
posnetki, naijti jih je v skromni meri, ki ni vredna omembe. Vrhu tega je Poli¢
veckrat menjal delovna mesta: Trst (do 1914), Osijek (do 1923), Zagreb (do
1924), Beograd (do 1925), Ljubljana (do 1938), Beograd (do druge svetovne
vojne) in nazadnje spet Ljubljana. Dve poglavji sta posveceni Poli¢evima naj-
vedjima stvaritvama, operama Matere Jugovicev in Desetemu bratu.

Ze ob za&etku je razvidno, da gre v Zivljenjepisu Mirka Polida za poljud-
nejsi nacin predstavitve dogodkov in okoli§cin, kier vse poteka bolj ali manj
jasno po ¢asovnem zaporedju. Prvo poglavje vsebuje dalji pregled zgodovine
Slovenskega Primorja in sledi "preoptimisticnemu dirigentu”, kot ga je oznadil
Emil Adamic, od $olanja na trzagkem konservatoriju in prvih nastopov do prve
svetovne vojne. Drugo poglavie Zorenje v Osijeku temelji na Policevi brosuri iz
leta 1922 z naslovom Prvih petnaest godina Hrvatskog narodnog kazalista u
Osijeku oziroma Policevem pisanju v gledaligkih listih. Za Zagrebom in Beo-
gradom, Kjer je zivel kraj$i Cas — v Beograd se je vrnil $e enkrat pred drugo
svetovno vojno — je ob&irneje opisano njegovo delo v Ljubljani. Sledijo po-
glavija: Konec Rukavinovega obdobja v ljubljanski Operi, Poli¢ — ravnatelj
liublianske Opere. Orisane so posamezne sezone v ljubljanski Operi, med
katerimi so nekatera poglavja posvecena pomembnejsim praizvedbam (Kogo-
jevim Crnim maskam, Wagnerjevemu Parsifalu in Beethovnovi Missi sollem-
nis), PoliCevemu prevzemu vodstva zbora ljubljanske Glasbene matice, gos-
tovanjem po tujini in nazadnje odhodu iz Ljubljane. Knjiga se nadaljuje s po-
glavji: Drugic¢ v Beogradu, Honorarni profesor ljublianske Akademije za glasbo,
Po osvoboditvi znova ravnatelj Opere v Ljubljani, OZivitev Mati¢inega zbora,
Premiera Matere Jugovicev, Zadnje Policeve izvedbe, Krstna uprizotitev De-
setega brata, Smirt.

V teh Stiriindvajsetih poglavjih se podoba Poli¢evega poustvarjanja in
snovanja kaze ustrezno osvetljena tako glede zaslug in Sibkosti pri dely, ki so
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mu jih pripisovali razni glasbeniki, kot tudi teZav, s katerimi se je kot dirigent
vselej soocal. Cvetko si je v knjigi prizadeval ohraniti objektivnost prikaza. Po-
hvale in kritike, naslovljene na Poli¢a, so postavijene v $irsi, ¢eprav strnjeno
podan kontekst dogajanja.

Po zasnovi izstopata zadnji poglavii: Polic kot pedagog ter Ksenija Vidali
in Ladko Korosec o Policu. Cvetko je predstavil PoliCevo pedagosko delo ~ po-
glavie Honorarni profesor jjubljanske Akademije za glasbo — kot nujo, ki (je)
redno spremija{la) operno reprodukcijo. Na to se delno navezujeta tudi
pricevanji sopranistke Ksenije Vidali in basista Ladka Korosca, ki se Polica
spominjata kot organizacijsko izredno sposobnega, ¢udovitega Cloveka in si-
jainega dirigenta. Policeve organizacijske proznosti in pedagoska iznajdljivost,
ki so bile ne le zaZeleni, temvec nujni "predpogoj” dirigentskega poklica, je
Cvetko posreéeno predstavil tudi na drugih mestih v knjigi. Ob tem gre omeniti
Se osebne izkusnje Cirila Cvetka s svojim starejSim kolegom, ki pri¢ajo o
avtorjevi naklonjenosti do Polica.

Zivlienjepis Mirka Poli¢a je kot celota dobro izpeljana. Mestoma je sicer
zaznati kak$en véasih begajo¢ "pripovedni preskok™ ali pa se zdi obravnavani
izsek teme nezakljuden. Ceravno je to po eni strani tudi razumljivo, saj je
brzkone krivo pomanijkanje gradiva, kar je avtorja zaviralo pri pisanju, in
seveda namen knjige, ki ni muzikoloska &tudija, temve€ poljuden zgodovinski
oris glasbenika in tistih dogodkov, ki so predvsem neposredno vplivali nanj.
Marsikaj iz enega poglavja se dopolni na drugem mestu, posameznosti se
navezujejo druga na drugo, tako da razloénejSa podoba nastaja sproti.

Zaradi zasnove knjige je PoliCevo pisanje o glasbi nelodljivo od zanj
pomembnej$e dirigentske dejavnosti, ceprav bi bilo povsem umestno in korist-
no posebno poglavie, namenjeno njegovi pisani besedi. To ni slabost
Policevega zivijenjepisa, pa¢ pa pecat pristopa k snovi. Ta je primerno zbrana
in pregledno razvré¢ena. Pristop orisa Mirka Polia se sicer izogne problem-
skemu sistematiziranju posameznih vprasanj, kar upostevajoé historicistiéno
izhodis¢e ne moti. Nastavkov za razsiritev posameznosti je dovol], njihova iz-
vedba pa bi skoraj popacila zasnovo knjige.

Zato pa gre Policevemu Zivijenjepisu pripisati vrednost predvsem zaradi
zbranih podatkov, v katerih najdemo vrsto navidez navrZzenih nadrobnosti, ki
S0 zanimivi in pomembni izvirni dokumenti dobe. Tako oblikovan skupek zgo-
dovinskih dejstev je nedvomno dosegel svoj namen, da predstavi to pomem-
bno osebnost SirSemu krogu poklicnih in nepoklicnih glasbenikov. Cvetku je
uspelo izoblikovati posreceno zrcalo PoliCevega ¢asa, ki ga je z vtisi Vidalijeve
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in Korosca navezal tudi na priCevanja vCerajSnjika. To nekoliko nejasno
izenacuje sicer dve povezani, a ne isti perspektivi. Predstave o tem, kar je
Poli¢ bil in pojmovanja o tem, kar je danes, sta dve razliCni perspektivi kljub
temu, da gre za isto osebo. Petdeset let od PoliCeve smrti namred niti ni tako
kratka doba za zadostno zgodovinsko razdaljo, ki bi dovolila tudi v njegov
Zivljenjepis vnesti ve& misli o tem, kaj nam lahko predstavija danes. Ze v uvodu
lahko zaslutimo, da gre pri Poli¢u za "$e eno" zgodovinsko osebnost, ki ni do-
volj prisotna v nasi glasbeni zavesti. To je, Zal ali ne, dejstvo, ki bi mu bilo v
knjigi vredno posvetiti nekaj prostora.

Leon Stefanija

Hubert Bergant, Ob orglah; Nova Gorica, Branko, 1996, 174 str.

Kdor je od zacetka (1962/63) sledil publicisticnemu delu Huberta Ber-
ganta, si bo lahko ob knjizni izdaji ¢lankov opernega korepestitiorja, koncer-
tanta na orglah in rednega profesorja na Akademiji za glasbo osvezil in utrjeval
glasbeno vedenje. Mlajsim generacijam je pri¢ujoci knjizni cvetober izvrstna
priloznost, da se poljudno in strokovno sprehajajo po neizmernih Sirjavah, po
katerih se prof. Bergant spro$éeno suce.

Ne morem posebej izpostaviti nobenega izmed poglavij, kajti iz branja
zvemo veliko vec, kot slutimo iz obsega in vsebine v naslovu. Razmisljanja so
izhajala v gledaliskih listih, Nasih razgledih, Delu, Cerkvenem glasbeniku, Pri-
morskih novicah in programskih knjizicah ob orgelskih tekmovanjih. Omeniti je
treba, da je prof. Bergant kot diplomirani umetnostni zgodovinar napisal veliko
tudi o tej tematiki — knjiga je Ze v pripravi. V Bergantovem razmisljanju se
zvoéne podobe skoraj praviloma spajajo z likovnimi in imajo enako teZo.
Vsekakor pa je za nas pomembna in izstopajo¢a misel Berganta —- organista,
poustvarjalnega in koncertantnega praktika.

V na$i literatuti na orgelskem podroc¢ju manjka svobodno razmisljajocin
besedil. Recenzije, kritike, opisi orgelskih kolavdacij najveckrat ne dosegajo
lastnosti poljudnoznanstvenega eseja, ki bi ga lahko mirno uvrstili v literaturo v
pravem pomenu besede. Pri Bergantu tega problema ni. Seveda so se mnoge
stvari, tudi po njegovi zaslugi, premaknile na boljSe. Zato so nekatera
razmiSljanja odsev Casa, v katerem so nastala in imajo tudi zgodovinsko
pricevanjsko vrednost. Pa zato niso ni¢ manj duhovita razmisljanja orglarja v
avtobusu, pa o starih glasbilih, o cerkvenih in grajskih stolpnih orglah, znanih
tudi na slovenskem ozemlju, o raznih obletnicah, o registraciji in interpretaciji,
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o orgelskih tekmovanjih. Hubert Bergant, ki je najmanj dvakrat koncertiral z
zbranim orgelskim delom Johanna Sebastiana Bacha, v skoraj stirih desetlet-
jih pa je predstavil tako reko¢ nepregledno Stevilo svetovnih in domacih avtor-
jev, razmislia in piSe iz tega lastnega izkustva.
Z istim naslovom je zaloZba Branko letos poslala na trg ploséo (B 053
CD SAZAS), ki ponuja zvocno dopolnilo Bergantove besede. Avtor je plosco
posnel na tromanualnih orglah op. 1090 mojstra Mascionija, ki so jih leta 1988
postavili v moderni cerkvi Kristusa OdreSenika v Novi Gorici in jim je sam tudi
botroval z zamislijo dispozicije. Na zgoS¢enki so dela starih italijanskih,
nemskih in slovanskih starih mojstrov, v novej$i Cas pa seZejo dela Marcela
Dupréja, Olivierja Messiaena, Stanka Premrla, Jeana Langlaisa in Hansa
Haselbdcka.
Sasa Frelih — Migo

Curt Sachs, Svetovna zgodovina plesa; prevedla Mojca Vogelnik; Ljubljana,
Znanstveno in publicisti¢no srediS¢e (zbirka Sophia 1), 1997, 549 str., 35 sli-
kovnih prilog.

"Zaceti pri majhnem in posameznem, ali — obratno: povzpeti se na vrh
hriba, si 'od zgoraj ustvariti pregled in iskati povezave, ki obsegajo celoto in
vanjo usklajujejo vse umetnosti, ljudstva in ¢ase. Pisec se je odloéil za drugo
moznost. Kajti Ze obstojecim raziskavam manjka ravno poznavanje celote.
Sele celota lahko da posameznemu pravo tezo in primerno mesto. Tako je
nase delo preraslo v poskus zaobseci in prikazati ples kot celoto — kot nagon-
sko gibanje in kot umetnost, kot Carodejno pocetje in kot druzabno zabavo,
skozi vse prostore in ¢ase, od juZznih morij do Evrope, od Zivalskih plesov in
kamene dobe pa vse do dvajsetega stoletja.” To je zapisal Curt Sachs, eden
velikih polihistorjev prve polovice tega stoletja, na pot svoji knjigi ieta 1932.

Curt Sachs (1881 — 1959) je leta 1904 v rodnem Berlinu doktoriral iz
umetnostne zgodovine, vendar se je ze od leta 1909 posvedal predvsem mu-
zikologiji in sistematizaciji, predvsem v zvezi z glasbili in plesom. Leta 1937 je
ze kot uveljavijen strokovnjak emigriral v ZDA, kjer je svoje delo nadaljeval.
Njegova bibliografija je leta 1957 Stela ¢ez dvesto samostojnih enot, med naj-
zgodnej$imi monografijami pa velja navesti vsaj Real-Lexikon der Musikin-

Prim. K. Hahn, Verzeichnis der wissenschaftlichen Arbeiten von Curt Sachs, Acta
musicologica 29 (1957), str. 94-106.
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umente iz leta 1913. Med Sachsovimi samostojnimi knjlga.mi omenimo Se
Zt;ndbuch der Musikinstrumentenkunde (Leipzig 1920), Musik Qes Altertums
(Breslau/Wroclaw 1924), Eine Weltgeschichte des Tan;es (Berlml1933), The
History of Musical Instruments (New York 1940), The Rise of Music in the An-
cient World: East and West (New York 1943), The Commonwealth_ of Art: Style
in the Fine Arts, Music and the Dance (New York 1946), Our Musical Heritage
(New York 1948)” in Rhythm and Tempo (New York 1953). o

Svetovna zgodovina plesa je izSla leta 19%3 v Berlinu in je .ze v
naslednjih letih doZivela prevode v najpomemvbnejﬁ,g svetovne Je;xke. leta
1937 v angle$dino, 1939 v francoscino, 1944 v Spanscino. Letgs se je prevo-
dom pridruzila e slovenska izdaja, Kijo je zaloz:lg Zpanstveno in publicisticno
sredigde v zbirki Sophia, ki je namenjena avt*grskm in prevoc}mm delom s po-
drogja druzboslovnih in humanisti¢nih ved. To jg prva knjiga s plesno, et-.
nologko ali glasbeno vsebino pri tej zalozbi, kar je seveda v.zpcl)dbudnov,”saj
morda obeta nove naslove s teh v prevodni literaturi zapostavljenih podrocij.

Svetovna zgodovina plesa je prevod ponatisa ameriékve izdaje (Wor{d
History of the Dance, New York 1937) iz leta 1 ?63. Anglesko prgdlogo 12
prevedla Mojca Vogelnik, ki je prispevala tudi kra;s! uvod. "remu sledijo prevo
avtorjevega predgovora k neméki izdaji leta 1933 in avtorjev uvod, na koncu
knjige pa so opombe ter bibliografija (zal samo do Ietav1 932). '

Knijiga je tematsko razdeliena na dva tako re!(oc samostojna dgla: ‘Plels
po svetu (sistematicni del) in Ples skozi stoletjq pomenovan zgpdoylnskl del.
Prvi del ima §tiri poglavja: Gibanje, Teme (vsebine) in vrstg, Oblike in Qlasbg,
medtem ko ima zgodovinski del le tri: Kamena doba, Razvq v gledaliski ple§ in
vzhodne civilizacije, Evropa od antike dalje. V nadgljevan;u se b_omo nekoliko
pomudili pri slednjem, $e posebej pri zadnjem obégrnem‘ poglavju zwnaslovom
"Evropa od antike dalje", ki je z vidika muzikoloék}h raglskav starej$e glasbe
nedvomno pomembnej§i segment Sachsove knjige in obra\{navg plegvgd
srednjega veka do obdobja tanga, s tem da se avtor dije ustavlja pri starejsih,
manj znanih plesih 15., 16.in 17. stoletja.

jigo je i zni isli j Zki vtorju navedel delo ZdruZena
Katero knjigo je imel zaloznik v mislih, ko je v Belezkvl o a : 4
drZava urrjvgtnésti (1948) ni jasno. Morda je to ponesrecen posku_s prequa dve Ieh“énl:ixj.?e
knjige The Commonwelath..., ki pa bi jo bilo bolie prevajati na primer kot "Sozitje
umetnosti...". o ‘
V zbirki so v zadnjem &asu iz8la tudi naslednja dele}:v _I. g.uksm, @lbera{lzemMyerqu
korporativizem; C. Toth, Spontanost in avtonomnost midlienja; S. Sajama idr., Misel in
smisel — uvod v fenomenologijo.
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O prvi polovici knjige za ilustracijo povzemam komentar prevajalke: "V
prvem delu z naslovom 'Ples po svetu’ nam avtor podaja iz&rpen prikaz
nacinov in delitev plesnega gibanja v raznih delih sveta. Pripoveduje o har-
monicnih, telesu blizjih gibanjih; o kréevitih ter trzaviénih plesih; o odprtem in
zaprtem gibanju, o plesnih vsebinah in temabh, ki jih najdemo v zdravilskih,
posvetitvenih, poucnih, Zivalskih, pogrebnih, zvezdnih in mnogih drugih plesih.
Potem raz¢leni mnoge plesne oblike in koreografije - sedece plese, plese z
dianmi, plese z baklami, mostne plese, faliéne plese itd. Razpravija o ritmu in
melodiji ter o glasbi, ki je spremljala plese primitivnih ljudstev na vseh celi-
nah." Z nekaj redkimi iziemami Sachs obravnava neevropske plese. Podaja
tudi nazorne tabele, iz katerih je razvidno, kje in pri katerih ljudstvih se obrav-
navana plesna vsebina, nacin ali oblika pojavijajo. Sicer pa je bila Sachsova
"univerzalna sistematika" nedvomno vsaj deloma e presezena” in dolodeni
izsledki popravljeni, tako da je knjiga kot eno temeljnih del danes uporabna
bolj v smislu e kako potrebnega opozorila, da je plesna problematika nujno
tudi del muzikologkih in etnolokih raziskav.

Curt Sachs je bil predvsem muzikolog in je na lastni kozi ob&util potrebo
in nujo po povezovanju glasbe, ne le melodij in indtrumentalnih napevov, z ritmi
in hitrostjo dejanskih plesnih izvedb. Sam pise: "Naj govorirmo o posameznikih
ali o celih plemenih, liudstvih ali rasah — vedno moramo njihove melodije pove-
zovati z njihovimi plesi. Kajti oboje sproza enak gibni impulz. Raziskovanje v tej
smeri bi lahko odprlo nove razvojne poti za zgodovino glasbe. Za zdaj so take
raziskave zelo tezke, ker narodoslovna porogila navadno opisujejo plese, ne
da bi zraven prikazala spremijajoco glasbo. In obratno: muzikologi zapisejo
glasbene note, ne da bi zraven opisali plesne oblike, ki jih zapisana glasba
spremija."”"

Danes se tega v sploSnem smisiu tako etnologi kot muzikologi verjetno
zavedamo, vendar je na drugi strani o¢itno $e dale¢ ¢as, ko bomo tudi glas-
bene analize vokalne in instrumentalne glasbe do srede ali celo do konca 17.
stoletja dovolj podprli tudi z izsledki strokovnjakov za takratne plese. Kako naj
dolodimo pravo hitrost izvajanja neke instrumentalne skladbe (tako rekoé do
konca 16. stoletja so bile vse namenjene plesu ali pa so vsaj izhajale iz zgod-

Navedek je iz uvodnega dela “Slovenski izdaji na pot *, str. 13.

Prim. 8. Youngerman, Curt Sachs and his Heritage, v: Commitee on Research in Dance
News 6 (1973/74), str. 6-11 in tudi V. Saftien, Ars Saltandj, Hildesheim & New York 1994,
str. 8-10.

+ C. Sachs, Svetovna zgodovina piesa, Ljubljana 1997, str. 192-3,
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nejsih plesnih oblik), ¢e ne pomislimo na to, ali bi se to¢no doioéen‘e';v)!esTxe
korake v &asu, ki ga predvidevamo za izvedbo glasbene fraze, dalo fiz|cnovsz:
vesti, ne da bi se zaradi naglice spotaknili. Menim, da ze!o‘pogos'to dgngsnjl
glasbeniki preve¢ hitijo in mislijo le na qu}o virtuo'zno igro, ki naj t;x na
poslugalca napravila "dober" vtis. Naloga muznkoipgoy je torej, da opozarjam\?
na druge okolis&ine, kot so umirjeni koraki in “somoio‘ska p.!at p!esne g!a}sbev. /
tem smislu je slovenski prevod Sachsove knjige velika pridobitev za sicersnji

skromni fond pomozne muzikolo$ke literature, dostopne v slovenskem jeziku.

Sachsova Svetovna zgodovina plesa je nedvs;mnoveno lzmgd f(em.ei}mh
del o plesu. Ceprav je bilo delo napisano pred vec kotvsestdesetlml leti, je v
marsiéem $e danes aktualno in, kot je predvideva.ll Ze avtor sam, brqlcg
omogoca "pogled od zgoraj" — torej osnovno orient?cuo za nadaijnje specrzh-
sti¢no raziskovanje. Pa vendar bi bilo potrebno upos-tev'atl, da. so se stroke Kot
sta muzikologija in etnologija medtem moc¢no razvﬂg in da je tudi o pleSLlJ v
zadnjih estdesetih letih iz§la vrsta Studij, na katc_a_re bi veljalllo slovensk? b.ra ce
z dodatkom literature in uvodno $tudijo opozoriti. V za@njlh.deset.leylh je na
oZjem muzikoloskem podrocju pridlo do velikega zanimanja za mstrqmen-
talno~plesno glasbo 15. in 16. stoletja; na svetovnem knjiznem Frgu se Jekpg-
javila vrsta faksimilnih izdaj in prevodov traktatov o ‘plesu., rv1avo"d!l za korzvake in
gibe, pa tudi notnih izdaj. Trenutno smo*priéa pravi modi Studija gladaliske in
dvorske plesne glasbe 17.in 18. stoletja.

Zal pa je bralce in strokovnjake, ki bi slovenski prevod zeleli ‘u.porabljati
kot referenéno literaturo, treba opozoriti na nekatere .r.u'ado‘s['ednostl in nespo-
razume, do katerih je tu in tam pri§lo v slovenski izdaji in bi jih kazalo v more-

bithem ponatisu odpraviti. Pri navedbah virov izvimih besedil, k| jih avtor v iz-

virnih jezikih ali v prevodih navaja kot ilustracije, v slovenski 'kn-jlgi pogrgégmo
enotnost, saj pod posamiénimi besedili navedki so, pod drugimi pa manjkajo.

Nadalje se sprasujem, zakaj je prevaj‘a'\lka naskv)v. znane ‘s.rednjevvevske
alegoriéne pesnitve Le Roman de la Rose, ki jev nemskl xzdau. citiran Igzeci.e v
franco&gini,” poslovenila kot "Romanca o rozi", ceprav je ustaljer) tgrmxg v nte-.
rarni vedi "Roman o Rozi" oziroma "Roman o Vrinici".” Spodrsljaji so zal tudi

j j ' ializi knjigarne "Dance Books *
Najnovejsi katalog (poletje 1997) znane londonske spepuahz;rane_ J
(Cojecil Clourt, Longo(ﬁ) na primer obsega celih 35 strani drobno tiskanih seznamov trenutno
na trgu dostopne literature o plesni umetnosti. N
C. Sachs, Eine Waeltgeschichte des Tanzes, Hildesheim & Zirich & New Yor.k 1992, str. 1 85.
+ Prm. A Lah, Pregled knjizevnosti |, Ljubliana 19892, str. 128-9; in Leksikon Cankarjeve
zaloZbe, Ljubljana 1988, str. 903.
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v podrobnostih, ki bi jih poustvarjalka lahko preverila. Na strani 54 je prevajalka
na primer zapisala: "angeli, ki jih je naslikal Agostino di Duccic..." V nemékem
izvirniku se odlomek glasi: "Bildwerke wie der gottbesessene Engelreigen des
Agostino di Duccio" (str. 29). Celo v slovenski umetnostnozgodovinski literaturi
je mogode preveriti, da je bil Agostino di Duccio Kipar in torej angelov ni nasli-
kal, temvec jih je izklesal, saj gre za reliefe.”

Z muzikolo$kega stalis¢a pa me je najbolj motilo, da je tu in tam preva-
jalka celo izraze, ki so jasno opredeljeni, prevajala napaéno. V zvezi s sprem-
ljavo nizkega plesa (basse danse) v 15. stoletju Sachs pige, da je Slo za
‘Dreiergruppe aus Schalmeien und Trompeten oder Laute, Harfe, Trommel"
(str. 213 nemskega izvirnika), v slovens¢ini (str. 323) pa: "glasbeni trii sestav-
lieni iz piscali (zvegelj) in trobent, ali pa lutnje, harfe in bobna." V Glasbenem
terminoloskem slovarju;, glasbila in izvajalci (poskusni snopig, Ljubljana, 1983)
in celo v laZje dosegljivem Leksikonu — Glasba Cankarjeve zalozbe je opisano
glasbilo Salmaj, ki ga nikakor ne moremo enaditi s sploénejsim izrazom piséal
in Se manj s slovenskim ljudskim glasbilom Zveglja, ki ga je prevajalka dodala v
oklepaju kot pojasnilo (?). Prevajalka pa je o¢itno tudi spregledala, da se
srednjevesko glasbilo Zink v slovensgini pise cink.

V svoji Siroki zasnovi je to nedvomno delo svojega Gasa, ki dandanes ne
more biti preseZeno in ga je zato tudi leta 1997 $e smiselno prevajati. Kijub
navedenim spodrsljajem je Svetovna zgodovina plesa kot priro&nik nedvomno

dobrodosla za izobraZevanje naj$irega kroga bralcev, ki se zanimajo za
plesno umetnost.

Metoda Kokole

Avstrija. Jugoslavija. Slovenija. Slovenska narodna identiteta skozi éas;
Lipica, 29. maj — 1. junij 1996; Zbornik referatov; Ljubljana, Oddelek za zgo-
dovino Filozofske fakultete (Historia), 1997, 262 str.

HISTORIA - nova znanstvena zbirka

Oddelek za zgodovino Filozofske fakultete v Ljubljani je zacel izdajati
spomladi letos novo knjizno zbirko, Historio. Njen namen so javno predstavili
na tiskovni konferenci ob izidu prvenca te zbirke. Takrat smo sligali, da zelijo v
njej publicirati Se neobjavljene zgodovinske $tudije (tudi prezgodaj umrlih
avtorjev), simpozijske (predvsem veddiscipinarne) zbornike, zanimive dnev-

L. MenasSe, Evropski umetnostnozgodovinski leksikon, Ljubljana 1971, str. 26.

75



niske zapise pomembnih osebnosti in drugo zgodovinsko gradivo, ki bi uteg-
nilo izpopolniti védnost o daljni in bliZji zgodovinski preteklosti na slovenskih
tleh. Nova zbirka torej napoveduje tematsko §irino, v kateri bodo nasli prostor
tudi netipicni zgodovinarski prispevki. Zaradi tega se je zaloznik odpovedal
stalnemu uredniku zbirke; urednika, po potrebi tudi skupino urednikov, bodo
izbirali sproti.

Zbirko je uvedel zbornik referatov z naslovom Avstrija. Jugoslavija.
Slovenija. Slovenska narodna identiteta skozi cas. UredniSko delo je zanj
opravil profesor Dugan Necak, ki je bil hkrati $e organizacijski vodja in koordi-
nator $irSe zastavljene raziskave o slovenski narodni identiteti skozi stoletja.
Témo tega zbornika je podprlo Avstrijsko ministrstvo za znanost na Dunaju kot
eno od primernih snovi (zgodovinskih "projektov") ob praznovanju tisoCe
obletnice zapisa ("Ostarrichi"), kakor se je glasilo prvo poimenovanje nase
severne sosede.

V Lipici se je ob koncu maja 1996 zbrala na tridnevnem zakljucnem
sestanku pisana druscina referentov, ki smo sodelovali pri interdisciplinarno
zami$ljeni obravnavi slovenske narodne (etni¢ne, regionalne) identitete. Ose-
bno sredanje referentov je bilo namenjeno razpravi o vsakem referatu posebe;j
(med muzikologi sva sodelovala podpisana in etnomuzikolog Igor Cvetko), ki
bi naj pripeljala do sklepnih spoznanj. Ta je strnil profesor Necak v prvem pris-
pevku Zbornika. Po njegovem so rezultati razprave presegli priCakovanja, ker
je bil zagotovijen "interdisciplinarni pristop k obravnavani tematiki’, omogo-
deno soodenje razliéninh metodologij, s tem v zvezi pa tudi razlik v merilih: ali
segajo zadetki slovenske narodne identitete v drugo polovico 19. stoletja, in
kako tolmaditi etni¢no samobitnost na Slovenskem v prejsnjih stoletjin. V
razpravi (3e bolj kot v natisnjenin referatih) je prisla do izraza precej$nja termi-
noloSka negotovost okrog pravilne uporabe pojmov: "narodno” in "nacio-
nalno"; "identiteta" in "zavest"; "drzava" in "nacija", zato se je sklenilo srecanje
v Lipici z mnenjem, da bo treba poseben simpozij posvetiti "pomenu termi-
noloske jasnosti pri proucevanju narodnih vpradanj".

Referate na témo Slovenska narodna identiteta skozi as je pripravilo
enaindvajset referentov: najve¢ med njimi (13) je bilo "Cistih" zgodovinarjev, po
dva za obmodje slovenske literature in muzikologije, en sam referent ali refe-
rentka pa za vse druge stroke — filozofijo (Frane Jerman), versko pripadnost
(Bozidar Jezernik), umetnostno zgodovino (Nace Sumi), jezikoslovje (Albina

Nedak — Liik) in psihologijo (Janek Musek). Slednji referat je vkljueval tudi
analizo slovenske samopodobe, ki bi se morala imaginarno odzrcaliti v vedini
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drugih, zlasti umetnostnih referatih, ostala pa je — nedoro¢ena. V resnici je
ostala téma slovenske narodne identitete po sre€anju v Lipici Se brez celovite
podobe; od prvega interdisciplinarnega poskusa je niti ni bilo mogoce pri¢ako-
vati, zato se ponuja novim raziskovalnim pobudam. Priob&eni referati sami po
sebi izpricujejo, da sodi prouCevanje slovenske samobitnosti med temelje hu-
manisti¢nih disciplin. Pomen izdanega Zbornika vidim kot zaCetno dejanje za
bodode raziskave in kot morebitno osnovo za iskanje novih metodologij z bolj
dolo¢nimi merili.

Katarina Bedina

Le frottole di Andrea Antico da Montona; ur. Boris Jurevini, Giuseppe Ra-
dole in Sergio Puppis; Bibliotheca istriana §t. 13, Trst 1996, 148 str.

Pred kratkim je uredni$tvo Biltena SMD prejelo v recenzijo komentirano
notno izdajoe frottol renesanénega skladatelja, zaloznika in tiskarja Andrea An-
tice. Knjiga, ki jo spremija tudi ploS¢a, na kateri so posnete vse transkribirane
skladbe, je nastala na pobudo enega od Stevilnih istranov, ki so muzikologijo
Studirali na Oddelku za muzikologijo Univerze v Ljubljani. Ceprav knjiga ni ne-
posredno v zvezi z delom in aktivnostmi Slovenskega muzikoloskega drustva
ali kakega ¢lana, se mi zdi glede na avtorjev §tudij v Sloveniji in vzpodbude, ki
jih je za svoje delo dobil od profesorjev Cvetka, Rijavca in Sivca, prav in
upravi¢eno, da se z njim seznanijo tudi bralci Biltena.

Andrea Antico se je med 1470 in 1480 rodil v istrskem Motovunu, po
katerem se je kasneje tudi sam poimenoval "da Montona". Sla po glasbeni izo-
brazbi in vedcinah ga je popeljala v glasbeno prestolnico tistega ¢asa -
Benetke. Tam je do 1509 sodeloval s takrat najslavnej$im glasbenim
zaloZnikom Petruccijem. V njegovih antologijah je tudi izdal nekaj svojih frottol,
takrat modnih Stiriglasnih skladb, predhodnic kasnejSega madrigala. Leta
1510 se je preselil v Rim in tam odprl samostojno tiskarsko delavnico — tako je
postal eden od prvih tiskarjev v zgodovini glasbene umetnosti. Kasneje je
opustil samostojni posel in se vrnil v Benetke, kjer je sodeloval s $tevilnimi
tiskarji. Umrl je okrog leta 1540.

Anticove frottole so izsle kot 13. zvezek serije Bibliotheca istriana, s pod-
poro ltalijanske skupnosti v Motovunu, Ljudske univerze v Trstu, Regionalnega
inStituta za istrsko kulturo in druZine Montonese iz Trsta. Knjiga je iz8la v nak-
ladi 1200 izvodov. Pred notnim delom je uvodno italijansko besedilo o Mo-
tovunu, Zivijenju Andrea Antice in njegovem delu miniaturista, glasbenega
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zaloZnika, tiskarja in skladatelja. Notni del je razdeljen na dve enoti; obe z
natancnim revizijskim porogilom: prvo predstavija 17 Stiriglasnih vokalnih
skladb, predvsem frottol, 3 sonetti, 2 strambotta in 1 oda, ki jih je transkribiral
Boris Jurevini, besedila pa za tisk pripravil Sergio Puppis; druga enota pa je
transkripcija avtorjevih frottol za orgle (Frottole intabulate da sonar organi) iz
leta 1517. Slednje je iz orgelske tabulature v sodobno notacijo transkribiral Gi-
useppe Radole. Notni del je zelo pregleden in uporaben tako za muzikolodke
raziskave in primerjave kot tudi za prakticne izvedbe.

Kot sem ze omenila, je skupaj s knjigo iz8la tudi plod¢a Andrea Antico da
Montona — Venetus (1470/80 — 15407): Frottole (ISTRIA-1513; 75:25 min).
Glasbo izvajajo Istrski solisti (Solisti istriani) v sestavi Annamaria DellOste -
mezzosopran, Cristiano Dell’'Oste — ¢embalo in orgle, Paolo Paroni — virginal,
Annamaria Zanettl, Cinzia Francescato, Natasa Dragun in Samanta Stell -
kljunaste flavte, Boris Jurevini — dulcian in umetnisko vodstvo.

Na koncu omenimo $e dve ploséi, na katerih so tudi dela starih istrskih
skiadateljev. Najprej omenimo drugo plosco Istrskih solistov (Annamaria
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Dell'Oste — sopran, Alessandra Valvasori — mezzosopran in ¢embalo, Katja
Rados — alt, Paolo Paroni — virginal, Natasa Dragun, Cinzia Francescato, An-
namaria Zanetti in Samanta Stell — kijunaste flavte, Boris Jurevini — dulcian,
fagot in umetnisko vodstvo) v zbirki Musica histriae redidiva (Sony — DADC;
ISTRIA—1612; 44:39 min). Na plos¢i z naslovom Musica sacra et profana XV/
— XVII sec. so dela Andrea Antica, Don Filippa da Laurana, Francesca in
Gabriella Spongie Usperja ter Gabriella Pulitija.

Druga plos¢a Musica mediterranea XVII — XVIll je nekoliko starejsa
(Praga 1990) in prinasa izbor bolj znanih italijanskih in hrvaskih skladateljev:
Archangelo Corelli, Sonata No. 1 op. 4 v C—duru; Giuseppe Tartini, Trio v G-
duru, Giuseppe Tartini, Trio v A—duru, Antonio Sacchini, Sonata v G-duru,
Vinko Jeli¢, Ricercare in Luka Sorkodevi¢, Sinfonia st. 7 v G—duru. Glasbo iz-
vajajo Jan Adamus — oboa, Jitka Adamusova — violina, Boris Jurevini — fagot in
Kvéta Novotna — ¢embalo.

Metoda Kokole

Step Accross the Border; ur. Helmut Rosing; Beitrdge zur Popularmusikfor-
schung 19/20 1997, 248 str.

Dvojna stevilka Prispevkov k raziskovanju popularne glasbe je zbornik
referatov lanskoletne letne konference Clanov zdruzenja ASPM (Arbeitskreis
Studium populdrer Musik), ki je pod naslovom Step accross the border: Neue
musikalische Trends — neue massenmediale Kontexte potekala od 31. maja
do 2. junija 1996 v Oldenburgu.

Theodor W. Adorno v svojem Uvodu v sociologijo glasbe nacenja
vpra$anje, koliko produktivne moci (glasbeniki, skladatelji) in produkcijski od-
nosi (glasbeni instrumenti, mediji posredovanja glasbe) vplivajo drug na
drugega. Ravno to vpradanje je v danaSnjem €asu izredno zanimivo, saj je
svet medijev zaznamovan z nenehnimi tehninimi novostmi (vidik glasbenega
posredovanja), uporaba racunainika kot glasbenega instrumenta in Kom-
poniermaschine je Ze sama po sebi umevna {vidik kompozicije in produkcije
glasbe), hkrati pa se pojavljajo nove potrebe pri poslusanju in gledanju glasbe
(vidik recepcije). Vse to lahko razumemo kot primer Adornove ugotovitve o
soodvisnosti produktivnin modi in produkcijskih odnosov. Seveda je jasno, da
novi tehniéni mediji ne delujejo kot nevtralni posredniki, temve¢ posegajo v
glasbeni svet s spreminjajocim uginkom. Clani ASPM so na svojem simpoziju
iskali odgovore na vprasanja, kaksne vrste so ti ucinki in kak$ne so njihove
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pE)s!edice za krog, ki ga sestavljajo glasbena produkcija, distribucija in recep-
cija.

Prispevki so bili razvrs¢eni v tri sklope: Musikalische Aufbriiche und die
Medien, Globale Doﬁnvysik — Fiktion, Lifestyle, Markt? ter Audiovisuelle Me-
dlgn und populdre Musik. Najbolj obsezno je bil zastopan prvi skiop s $estimi
prispevki (navajam celotne naslove, ker so zelo zgovorni):

° Thgmgs Munch: Medienregulierung und musikalische Vielfalt. Das

Beispiel Radio

s Michael Christia‘nen: The State of Independents. The evolution of the in-
dependent music sector in the Netherlands

* BjornTeske: Musik in interaktiven Medien. Theorie und Praxis
» Woltgang Hagen: Silencetechno. John Cage und das Radio

® Petgr Niklas Wﬁils‘qn: Aufbriiche im Abseits. Medientechnologie und musi-
kalische Kreativitdt — eine Ensemble der Wiederspriiche

® Hglmut Résing: Digitale Medien und Musik. Dritte Revolution oder Fort-
flihrung des Elektrifizierungsprozesses?

Drugi sklop obsega le dva prispevka:
e Wolfgang Martin Stroh: Zur psychoanalytischen Theorie der Weltmusik

® Hfainz Stginert: Musikalischer Exotismus nach innen und auBen. Uber
die kulturindustrielle Aneignung des Fremden

Trije zanimivi prispevki se ukvarjajo tudi z avdovizualnimi mediji in popu-
larno glasbo:

* Hans-Peter Rodenberg: Dirty Dancing — Kult fir die Massen? Vor Tan-
zfilm zum Musikvideo;

e Ute Bechdolf: De-und Rekonstruktionen von Geslecht beim Musikfern-
sehen. Eine Fallstudie

» Winfried Pape/Kai Thomsen: Zur Problematik der Analyse von Videoclips

. Kot Zze .omenj.eno, izhaja tema simpozija iz Adornove sociologije glasbe.
Naj $amo pripomnim, da je v prispevkih, ki so pred nami, bolj zaznati poudarek
na socnolqskem kot na glasbenem; vse od raziskovanja étevila izdanih albu-
mov na erozemskem pri velikih zaloZbah in takih, ki so neodvisne, do izsled-
kov razxskavev, ki _je ugotovila, da si dekleta ob glasbi raje pripevajo kot fantje in
da gb. poslusgnju' pogosto napravijo tudi kak$en plesni korak. To je silno
zanimivo branje, ki je, ker je popularna glasba eden kijuénih dejavnikov pop—
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kulture, ta pa je vsepovsod okoli nas, pravzaprav refleksija o nasi realnosti ali
vsaj 0 njenem obseznem delu.

Stevilko zakljuéuje rubrika Wo-was—wer (koledar zasedanj, podatki o
novih knjigah in o predavanjih o popularni glasbi v Nemciji), ki ga je uredila
Alenka Barber — KerSovan, med porodili pa gre omeniti ¢lanek o ljubljanskem
sre¢anju z nastovom Popularna glasba na Balkanu (november 1996) Rajka
Mursica.

In mimogrede: ali ste vedeli, da je pred Sestnajstimi leti MTV v ZDA kot
prvi program glasbenih videov zacela svoje oddajanje z videom Video Killed
The Radio Star?

Suzana Ograjendek

Roberto Leydi, Druga godba; prevedla Jelena Strajnar; spremna beseda
Svanibor Pettan; Ljubljana, SKUC, Znanstveni institut FF (Studia humanitatis),

1995, 329 sir.

Fisec knjige Roberto Leydi je eden vodilnih teoretikov italijanske etno-
muzikologije. V bogatem Zivljenjskem delovanju se je najprej posvecal
problemom sodobne glasbe; z ljudsko se je zacel ukvarjati ob koncu petde-
setih let. Zbral je veliko glasbenonarodopisnega gradiva, zanima se tako za
glasbo svojega naroda kot za glasbo skupin in manj$in, ki so nasle domovanje
na ozemlju vedinsko italijanskega prebivalstva. V iskanju pomena glasbe,
katero poslusa vecji del prebivalstva, je veckrat terensko raziskoval tudi v
drugih deZelah Evrope; po nacelu, ki mu je posvetil tudi podpoglavie "Ce
hotemo vedeti, kdo smo, moramo opredeliti druge.” Rezultati njegovih razis-
kovanj so objavljeni v razpravah in jih lahko sli§imo na gramofonskih plos¢ah.
Posnel je kar nekaj televizijskih in radijskih oddaj, seveda pa tudi ni zanemar-
livo njegovo pedagosko delo, ki ga opravlja na Oddelku za etnomuzikoiogijo
bolonjske Univerze, kjer je vzgojil kar nekaj vidnih italijanskih strokovnjakov et-
nomuzikologowv.

Knjiga Druga godba je nekaksen prerez skozi zgodovino etnomuzikolo-
gije. 1zpod rok Siroko razgledanega pisca, katerega zanimanju za to glasbeno
podro&je ne zadosti zgolj nabiranje glasbenonarodopisnega blaga, se razkri-
vajo problemi in globlja spoznanja, ki so se in se Se pojavljajo ob uveljavijanju
te dokaj mlade znanstvene vede in njenemu iskanju prostora "pod soncem" pri
obravnavi "drugacne glasbe”. V knjigi veckrat ugotovi, da je $e danes, in to
vedno znova, smiselno razglabliati o nalogah, mestu, vzrokih in smislu et-
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nomuzikologije. Prav tako osvetljuje probleme, kot so: kdo ima bolj prav v ob-
ravnavanju glasbe: bivéi primerjalni muzikologi, poznejsi glasbeni folkloristi ali
t.i. moderni etnomuzikologi, do kod seze podrocje etnomuzikologije, katere so
naloge terenskega raziskovalca in opazovalca, verodostojnost preteklih
zapisov, metodologija, nacin zapisovanija in sredstva, ki omogocajo, da se tre-
nutek shrani za veénost. Leydi pojme razgrajuje, bogato ilustrira in podkrepi s
primeri bodisi iz lastnih ali tujih izkuden;. Knjiga je vsekakor dobrodoslo branje
tudi za razmislek o slovenskem prostoru in etnomuzikologki stroki, kljub temu,
da se primeri veCkrat nanasajo na pis¢evo italijansko domovirio.

V §tiri poglavija razdeljena knjiga za¢ne s poglaviem Stare in nove poti et-
nomuzikologije. Govori o rojstvu glasbene folkloristike, ki ljudskega blaga ni
vet iskala v daljnih dezelah, temve¢ pred domaéim pragom. O romantiénem
mislienju "ljudskega pesnistva in knjizevnosti" in o "Suvarjih izvirne dedidéine”
ter o njenem utemeljitelju Gottfriedu Herderju (njegova zbirka ljudskih pesmi
vsebuje tudi slovensko ljudsko poezijo). Beseda tece o nekaterih zgodovinskih
glasbenih osebnostih in o njihovem pogledu na ljudsko glasbo (pogledi
Brahmsa, Griega...), nenazadanje tudi o enem od zadetnikov moderne muzi-
kologije, Guidu Adlerju, ki je z nekaj razpravami in $tudijami skupaj s sorodnimi
misleci pripomogel k obravnavanju etnomuzikologije kot vede. O revolucio-
narnem obdobju izumov in s tem tudi fonografa, ki je prvi omogo¢il, da se je
¢asovno dogajanje ujelo na voscene valje. S tem se zaéne tudi nova pot etno-
muzikologije, katere jedro se je v ¢asu nacizma vedinoma preselilo v Ameriko,
kijer je nadaljevalo in razvijalo zaceto delo.

Po zaslugi Alana P. Merriama in njegovih sodelavcev se je glasba zacela
obravnavati kot del antropologije. Z definicijo "glasba je del kulture" je nastalo
novo polje raziskovanja, pri katerem ni toliko pomemben prostor, kot "celoten
Clovekov zvoéni svet". Roberto Leydi razpravija o pomembnem obdobju pet-
desetih let tega stoletja, ki so bila odlog¢ilnega pomena za etnomuzikologijo, o
nastanku International Folk Music (ki se je kasneje zaradi dvomljivega imena
preimenoval v International Council for Traditional Music). Do danes se je obli-
kovalo ve¢ smeri etnomuzikolo$kega raziskovanja, ¢eprav po mnenju Roberta
Leydija "tisti, ki se ukvarjajo z evropsko etnomuzikologijo, e vedno silijo iz
pravega obmocja etnomuzikologije in ostajajo navezani na folklorne ustanove
in publikacije ter se ogibajo celo tistih razprav, ki bi utegnile biti koristne."

V poglavju Podvojeni muzikolog se avtor spomni "preroka etnologije in
etnomuzikologije" Jean—-Jacquesa Rousseuja, ki je Ze sto let pred nastankom
obeh ved enacil evropskega ljudskega pevca ali godca s tistim, ki izhaja iz ek-
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soti¢nih dezel in opisuje Se druge raziskovalce, ki so se v zgodovini ukvarjali z
"drugacénostjo" v glasbi. Poglablja se v krize nacel ob Cutenju glasbe zahodno-
evropskega Cloveka in v naravne lestvice, ki jih je spodbijal A. Y. Ellis s svojo
temperirano lestvico, razdeljeno na cente. Ugotovi, da je oporekanje histo-
riénosti etnomuzikologije, ki za osnovo nima pisanih virov, ampak ustno
izrotilo, deloma resevalo pozitivistiéno misljenje konca prejSnjega stoletja, ko
naj bi bile vse glasbene oblike delezne ustrezne obravnave. In ¢eprav so sle-
dila tezja obdobja za tovrstno glasbeno znanost, ki se je kar nekaj desetleti]
morala kaliti ve¢inoma izven akademskih krogov, ji je novo pojmovanje (pred-
vsem so bila za to klju¢na sedemdeseta leta) zgodovine z novim obdutenjem
in gledanjem na preteklost prineslo vsaj deloma tudi recipro¢no zanimanje
med zgodovinarji, antropologi in etnomuzikologi ter zavedanje, da je preteklost
treba gledati v éasovnem kontekstu. In medtem ko je ethomuzikologija spre-
jeta med muzikoloske znanosti, na robu Se vedno ostaja t.i. "popular music”,
glasba, ki je danes skupna najvecjemu delu svetovne populacije.

Sledi poglavije Umetna in ljudska glasba; pisec v prvi vrsti osvetli teZave,
ki nastopijo ob locitvi pojmov "umetne” in "ljudske” glasbe. Najbolj ocitni so pri
uporabi terminov, ki §e danes burijo duhove med strokovnjaki na obeh stra-
neh, predvsem ko gre za obravnavo t.i. "lahke ", "popularne *, "etniéne *,
“komerciaine " itd. glasbe, ob ¢emer marsikdaj ni jasno, v kateri predaiCek
spadajo. Po izumu avdio pripomockov v tem stoletju je z novejo glasbo lazje,
zato pa je tista iz preteklih obdobij, ki je Zivela, pa ni bila delezna zapisa oz.
shranjevanja, obsojena na pozabo in s tem nevredna obravnave. Roberto
Leydi zastavija zanimivo vpraSanje, do kod in koliko si lahko pri tem poma-
gamo z ustnim izrodilom, ki kljub temu, da nima historiCnega znacaja, spremija
vsakovrstno glasbo in interpretacijo. Ali je mo¢ kot arhiv uporabljati tudi
¢loveski spomin? Vizualna podoba notacije ni bila v vsakem obdobju enaka,
Se vel, od dasov, ko so prvi glasbeni zapisi nastajali, se spreminja in
dopolnjuje.

Opredeljuje tudi pojem "ljudstva” in "ljudskega", ki dobi glede na razvoj v
tem in v preteklih obdobjih, v razii¢nih €asih, &isto svoj in drugaden pomen.
Tako v zgodovini kot danes je znano prepletanje ljudstva z drugimi, vi§jimi sloji
druzbe, glasbeno sodelovanje in dopolnjevanje med enimi in drugimi. Lepo
podan je primer posrednistva preko godcey, teza pa je Se podkrepliena s
primerom pojava letakov, ki so bili znani od 16. stoletja dalje (z napisanimi be-
sedili pesmi, ki jih je prodajalec prepeval in tako ljudi ucil pesmi).

83



Problem, ki ga Leydi razdrobi v tem poglaviju, je tudi veda o ljudstvu kot
lastnem zgodovinopisju. Sestaviti ga je tezko, saj miselnim vzorcem, ki sc
vedno nastajali izven tega druzbenega sloja, ne gre vedno verjeti. Kijub temu
$e danes del etnomuzikologije sledi preZivetim naelom zanimanja za samo
dologeno zvrst glasbe, ne upostevajo¢ nastanek novih razmer, pri katerih si
ljudska glasba deli prostor z ostalimi, v novejSem obdobju nastalimi zvrstmi, ki
prav tako rabijo postavitev v nek kulturni prostor. Glasba, ki jo ljudstvo
uporablja, je predvsem manifestacija doloéenega ¢asovnega dogajanja in je
zanj aktualna ne glede na njeno zgodovinsko vrednost.

Posebno mesto je posvedeno podrocju cerkvene glasbe, ki je skozi zgo-
dovino vedno iskala neke vmesne poti med cerkvenimi navodili (odvisno tudi
od ¢asa in tega, kaj je cerkev zapovedovala) in ljudskim interpretiranjem ter
ob¢utkom za estetiko.

V zadnjem poglavju Eksoticno ali primitivno gre za obravnavo glasbe
drugih "primitivnih" in "eksoti¢nih” fjudstev s stali¢a superiornega starocelin-
skega "kulturnega" ¢loveka. S tem, ko je prisel v stik z njo, se je zacelo po-
javljati vprasanje, ali ima ta glasba "sre¢nih divjakov" vrednosti in kvalitete, ali
je to celota nekega sistema, ki ima za seboj neko zgodovinsko, sociolosko in
kulturno ozadje, kot so ugotovili kasneje. Zal je precej prvih predsodkov
prezivelo do danes in se $e vedno kazejo v raznih variantah. Roberto Leydi ob
tem poglavju navaja zgodovinsko obravnavanje glasbe "primitivnih ljudstev",
od prvega stika z njo do pretiravanja v estetskem eksotizmu in romanticnem
historicizmu, ki je prineslo novo obravnavanje eksotike in marsikdaj tako preti-
ravalo, da je v prikazovanju vse skupaj Zze mejilo na mejo dobrega okusa.
Opisuije, kako so se {ja do sredine 19. stoletja v najvedii stiski znasli prav glas-
beniki, Zeljni vnadanja eksoti¢nih elementov v glasbena deia, saj razen nekaj
transkripcij niso imeli ni¢esar, kar bi jim pokazalo kakrdnokoli glasbeno po-
dobo eksoti¢nih dezel. Avtor poda kar nekaj zanimivih zgodovinskih dogodkov,
ki so spremljali Evropo, ko se je zacela mnozi¢no spoznavati z "drugimi ljud-
skimi in psevdoljudskimi" vrstami glasbe (npr. svetovna razstava v Francij, ki
jo je leta 1899 organiziral Julien Tiersot; obiskalo jo je trindvajset milijonov ljudi
in bila je "prva druga godba in prvo veliko sre¢anje glasbenikov sveta").

Nov veter v spoznavanju "drugacnosti' je prineslo 20. stoletje, stare glas-
bene vrednote so se zacele rusiti, glasbena avantgarda pa i¢e nove izrazne
moZnosti. S tem se tudi temeljiteje zacne spoznavati z drugacénostjo in "Svet
primitivnega seze v globine dusevnosti, odtod pa na podroéje metafizike,
nadrealizma, otrostva, regresivnih sanj.”

Masa Komavec
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Michaelstein, 19. bis 21. Juni 1992. Redaktionskoliegium Bernd Baselt /et al./. Michaelstein &
Blankenburg, Institut flr Auffihrungspraxis der Musik des 18. Jahrhunderts /etc./, 1995. (Studien
zur Aufflihrungspraxis und Interpretation der Musik des 18. Jahrhunderts, 46).

WEGE zu einer Wiener Schule der Musiksoziologie. Konvergenz der Disziplinen und empiristi-
sche Tradition. Eine Publ. der Abteilung fiir Musikpadagogik der Hochschule fir Musik und Dar-
stellende Kunst in Wien. Irmgard Bontinck (Hg.). Wien & Mutheim a.d. Ruhr, Guthmann &
Peterson, 1996. (Musik und Gesellschatt, 23).

Izbrala in uredila Karmen Salmi¢
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... na Oddelku za muzikologijo Filozofske fakuitete v Ljubljani

Knjige

ANDERSON, Warren D.: Music and musicians in ancient Greece. lthaca and London, Cornelf
University Press 1997.

ANSDELL Gary: Music for life. Aspects of creative music therapy with adult clients. London and
Bristol (Pennsylvania), Jessica Kingsley Publishers cop. 1995.

AVSTRIJA. Jugoslavija. Slovenija. Slovenska narodna identiteta skozi ¢as. Zbornik. Lipica, 29.
maj — 1. junij 1996. Ur. Dusan Nedak. Ljubljana, Oddelek za zgodovino Filozofske fakultete 1997.
BARLOW, Harold & MORGENSTERN, Sam: A dictionary of musical themes. Introduction by
John Erskine. Revised ed. London, Boston, Faber and Faber 1983.

BLOOM, Peter (Ed.): Berlioz studies. Cambridge, Cambridge University Press 1992.
DEATHRIDGE, John & DAHLHAUS, Carl: Wagner. London, Macmillan 1984. (The new Grove
dictionary of music and musicians. The composer biography series).

A DICTIONARY of opera and song themes. Revised ed. Including cantatas, oratorios, Lieder,
and art songs. Originally published as A dictionary of vocal themes. Compiled by Harold Barlow
and Sam Morgenstern. London, Faber and Faber 1988.

DONORA, Luigi: Antiche musiche sacre e profane di Dignano d'istria. Trieste — Rovigno, Unione
ltaliana Fiume, Universita popolare di Trieste, Comune di Dignano 1997. (Collana degli atti. Extra
Serie N. 2).

EDLER, Arnfried: Gattungen der Musik fiir Tasteninstrumente 1. Von den Anféngen bis 1750.
Laaber, Laaber—Veriag 1997. (Handbuch der musikalischen Gattungen, 7/1).

EDLER, Arnfried & RIEDEL, Friedrich W. (Hrsg.): Johann Joseph Fux und seine Zeit. Kultur,
Kunst und Musik in Spatbarock. Laaber, Laaber-Verlag 1996.

ESSAYS in the renaissance 6. Florence, Villa | Tatti, The Harvard University Center for ltalian
Renaissance Studies 1995. (I Tatli Studies).

ESTETSKO zadovoljstvo | moderna umetnost. Zbornik radova. Beograd, Esteticko drustvo Srbije
1997.

FERRUCIO Busoni, Hans Pfitzner, Alban Berg, Francesco Balila Pratella, Luigi Russolo. Spisi,
polemike, manifesti. 1zbrala, uredila in spremno besedo napisala Marija Bergamo. Prevod iz
nemééine Marija Bergamo. Prevod iz itafijanédine Pina Kalc. Ljubljana, Slovensko muzikolosko
drustvo & Oddelek za muzikologijo Filozofske fakultete 1994. (Varia musicologica, 1).
FLOTZINGER, Rudolf & GRUBER Gernot: Musikgeschichte Oesterreichs. 2., iiberarb. und stark
erw. Aufl. Wien (etc.), Béhlau Verlag 1995. Bd. 1: Von den Anfangen zum Barock. Bd. 2: Vom
Barock zum Vormérz. Bd. 3: Von der Revolution 1848 zur Gegenwart.

FOLKLORE, music, work of art. IV international symposium. Belgrade, Faculty of Music 1997.
GLASBA in likovna umetnost. Koncerti {in) simpozij. Slovenski glasbeni dnevi 1996. Ljubljana, Pi-
ran, 23.— 26. april 1996. Ur. Primoz Kuret. Ljubljana, Festival 1997.

HEINEMANN, Michael: Giovanni Pierluigi da Palestrina und seine Zeit. Laaber, Laaber-Verlag
1994.

JOHNSON, Jeffrey: Thesaurus of abstract musical properties. A theoretical and compositional
resource. Westport (Connecticut) & London, Greenwood Press 1995.

KELLER, Hans: Essays on Music. Ed. by Christopher Wintle with Bayan Northcott and Irene Sa-
muel. Cambridge, Cambridge University Press 1994.
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KOKOLE, Metoda: The compositions of Isaac Posch — mediators between the German and lta-
lian musical idioms, v: Relazioni musicali tra ltalia e Germania nell’eta barocca. Como, A.M.1.S.
Centro italo-tedesco 1997. Separat.

MAJCEN, Igor: O ritmu. Ljubljana, Filozofska fakulteta, Oddelek za muzikologijo 1997.
OMERZEL - Terlep, Mira: Kod¢ene piscali, v: Etnolog 6 (LVII). Ljubljana 1996. Separat.
PIERRE Boulez II. Munchen, text + kritik 1997. (Musik—Konzepte, 96).

RAZVOJ slovenske etnologije od Streklja in Murka do sodobnih etnologkin prizadevan]. Zbornik
prispevkov s kongresa, Ljubljana, Cankarjev dom, 24. ~ 27. oktober 1995. Ur. Rajko Mursi&, Moj-
ca Ramsak. Ljubljana, Slovensko etnolosko drustvo, Znanstveni indtitut Filozofske fakultete
1995. (Knjiznica Glasnika Slovenskega etnolodkega drustva, 23).

ROEDERER, Juan G.: The Physics and Psychophysics of Music. An introduction. 3. ed. New York
(etc.), Springer—Verlag 1994.

ROTHFARB, Lee A.. Ernst Kurth as theorist and analyst. Philadelphia, University of Pennsylva-
nia Press 1988.

SADIE, Stanley (Ed.): The new Grove book of opera. London, Macmillan 1996.
SCHUMANN und Eichendorf. Miinchen, text + kritik 1997. (Musik—Konzepte, 95).
SLOVENSKI gledalidki letopis 1995/96. Ljubljana, Slovenski gledaliski in filmski muzej 1997,

SNOJ, Jurij: Srednjeveski glasbeni kodeksi. lzbor reprezentativnih primerov iz slovenskih
knjiznic. Ljubljana, Znanstvenoraziskovalni center Slovenske akademije znanosti in umetnosti,
Muzikolo$ki institut 1997.

STROHM, Reinhard: The rise of European music 1380 — 1500. Cambridge, Cambridge Univer-
sity Press 1993.

ZBORNIK ponatisov o Zivljenju in delu Slavka Osterca. Ob stoletnici skiadatelievega rojstva.
Izbrala in uredila Katarina Bedina. V Ljubljani, Oddelek za muzikologijo Filozofske fakultete &
Slovensko muzikolosko drustvo 1995. (Varia musicologica, 2).

Izbrala in uredila Darja Frelih

..V knjiZznici Glasbenega oddelka Pedagoske fakultete v Mariboru
Do zakljucka redakcije Zal nismo prejeli podatkov.
Urednistvo

... V knjiZnici Muzikoloskega instituta ZRC-SAZU
Knjige
ADAMS, John: John Adams. London, Boosey & Hawkes, 1995.

BACHCHOR Gitersloh: 50 Jahre Bachchor Gltersloh 1946 — 1996, Hrsg. Bachchor Giitersioh,
Chor Evangelischen Kirchengemeinde. Gitersioh, Férderverein Bachchor, 1996.

BECKER, Heinz: Glacomo Meyerbeer; z némeckého originaiu pfelozit a Slovo dvodem napsal
Milan Pospisil. Praha, Academia, 1996.

BEDRIH Smetana: 1824 — 1884: Report of the International musicological conference, Praha
241 - 26 May 1994; ed. Olga Moj#iSova and Marta Ottlova. Praha, Muzeumn Bedfiha Smetany,
1995,

CVETKO, Dragotin: Sovjetska glasba. Ljubljana, DrZzavna zalozba Slovenije, 1948.
DRUCKMAN, Jacob: Jacob Druckman. London, Boosey & Hawkes, 1996.
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*...EL TARTINI in piassa..."; edizione speciale nel centenario dellinaugurazione del monumento
a GiuseppeTartini; curatori Amerigo Apollonio et al. Pirano, Edizioni il Trillo, 1996 (Lasa pur dir,
ed. speciale).

GREAR, James: The critical editing of music: history, method, and practice. Cambridge, Cam-
bridge University Press, 1996.

GREEK musical writings, vol. 2, Harmonic and acoustic theory; ed. Andrew Barker. Cambridge,
Cambridge University Press, 1989 (Cambridge readings in the literature of music).

HARMONY and counterpoint: ritual music in chinese context; ed. Bell Young, Evelyn S. Rawski
and Rubie S. Watson. Stanford, Stanford University Press, 1996.

HOFFMANN, Andreas: Tugendhafte Helden — lasterhafte Tyrannen: italienische Oper am Ende
des 17. Jahrhunderts. Bonn, Orpheus Verlag, 1996 (Orpheus, Bd. 83).

HUGHES, Andrew: Late Medieval liturgical offices: resources for electronic research. Toronto,
Pontifical Institute of Medieval Studies, 1994 (Subsidia Mediaevalia, vol. 23).

HUGHES, Andrew: Late Medieval liturgical offices: resources for electronic research. Toronto,
Pontifical Institute of Medieval Studies, 1996 (Subsidia Mediaevalia, vol. 24).

KRAUSE, Ralf: Die Kirchenmusik von Leonardo Leo (1694 — 1744): ein Beitrag zur Musik-
geschichte Neapels im 18. Jahrhundert. Regensburg, Gustav Bosse, 1987 (Kdlner Beitrage zur
Musikforschung, Bd. 151).

LEBRECHT, Norman: The companion to 20t—century music, New York, Da Capo Press, 1996.
LEECH — Wilkinson, Daniel: Machaut’s mass: an introduction. Oxford, Clarendon Press, 1992.
MAXWELL — Davies, Peter: Peter Maxwell Davies. London, Boosey & Hawkes, 1993.

MEDUNARODN! muzikologki skup Glazbeni barok i zapadni Slaveni u kontekstu europskog kul-
turnog zajednistva (radovi sa znanstvenog skupa odrZanog u Zagrebu 12. - 14. 10. 1989); ur.
Stanislav Tuksar. Zagreb, Hrvatsko muzikolosko drustvo i HAZU, 1993 (Muzikoloski zbornici, br.
1).

MLEJNIK, Karel: Ceska fitharmonie: deset kapitol ze stoleté historie orchestru. Praha, Paseka,
1996.

MUSIC in early Christian literature; ed. James McKinnon. Cambridge, Cambridge University
Press, 1993 (Cambridge readings in the literature of music).

MUSIC in the eighteenth—century Austria; ed. David Wyn Jones. Cambridge, Cambridge Univer-
sity Press, 1996.

MUSIC in the Medieval English liturgy: Plainsong and Medieval Music Society Centennial Es-
says; ed. Susan Rankin and David Hiley. Oxford, Clarendon Press, 1993.

PIPERS Enzyklopédie des Musiktheater: Oper, Operette, Musical, Ballet; hrsg. Carl Dahlhaus
und dem Forschungsinstitut fir Musiktheater der Universitdt Bayreuth unter Leitung von
Sieghart Déhring. Miinchen & Ziirich, Piper, 1997 (Piper, Bd. 1-6).

POLK, Keith: German instrumental music of the late Middle Ages: players, patrons and perform-
ance practice. Cambridge, Cambridge University Press, 1992 (Cambridge musical texts and
monographs).

PROKOFJEV, Sergej: Sergej Prokofieff. London, Boosey & Hawkes, 1996.

RELAZIONI musicali tra italia e Germania nell’eta barocca: atti del VI convegno internazionele
sulla musica italiana nei secoli XVIi — XVIll; a cura di Aiberto Colzani et al. Como, Antiquae Musi-
cae Htalicae Studiosi, 1997 (Contributi musicologici del Centro Richerche dell AM.1.S,, 10).
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ROUSE, Christopher: Christopher Rouse. London, Boosey & Hawkes, 1996.

SCHWERTSIK, Kurt: Kurt Schwertsik. London, Boosey & Hawkes, 1996.

SMALLMAN, Basil: The piano trio: its history, technique, and repertoire. Oxford & New York, Ox-
ford University Press, 1990.

SNOQJ, Jurij: Srednjeveski glasbeni kodeksi; izbor reprezentativnih primerov iz slovenskih
knjiznic. Ljubljana, Znanstvenoraziskovalni center SAZU, 1997.

SOURCES of Slovak music; ed. lvan Macak; transl. Heather Trebatickd. Bratislava, Slovak Na-
tional Museum, 1997.

SUNDBERG, Johann: Die Wissenschaft von der Singstimme. Bonn, Orpheus Verlag, 1997 (Or-
pheus, Bd. 86).

THURN, Martin: Neue Musik im deutschen Musikieben bis 1933. Bonn, Orpheus Verlag, 1995
(Orpheus, Bd. 75, 76).

VOGEL., Martin: Musiktheater. 10, Alceste, Wielands erste deutsche Oper. Bonn, Orpheus Ver-
lag, 1995 (Orpheus, Bd.77).

VOGEL, Martin: Musiktheater. 11, Cagliostro, Goethes gro3—Coptha. Bonn, Orpheus Verlag,
1995 (Orpheus, Bd. 78).

VOGEL, Martin: Musiktheater. 12, Lenz in Weimar. Bonn, Orpheus Verlag, 1996 (Orpheus, Bd.
82).

VOGEL, Martin: Musiktheater. 13, Entfiihrung bei Rheine. Bonn, Orpheus Verlag, 1996 (Or-
pheus, Bd. 84).

VOGEL, Martin: Musiktheater. 14, Gozzi schreibt fiir die Ricci. Bonn, Orpheus Verlag, 1996 (Or-
pheus, Bd. 85).

WARRACK, John: The concise Oxford dictionary of opera, 3™ ed. Oxford & New York, Oxford
University Press, 1996 (Oxford paperback reference).

Notne izdaje

ADAM Micha z Otradovic: Loutna ¢eska; pfipravil Martin Horyna (studii napsal a bibliografii sestit
Julius Hulekl. Ceske Budéjovice, Statni védecka knihovna, 1994.

GEVICENUS, Andreas Chrysoponus: Bicinia nova: 1579: dvojihlasé zapévy s nastroji ad lib; edi-
tor Milena Srériova, Martin Horyna. Praha, Supraphon, 1989 (Thesaurus musicae Bohemiae, zv.
39).

HUDBA ceské renesance: vybér polyfonnich skladeb 16. stoleti z rukopisti Statni knihovny CSR
a Pamatniku ndrodniho pisemnictvi; zapracoval Jaromir Cerny. Praha, Statn{ knihovna CSR,
1982 (Varia de musica, zv. 3).

KREK, Gojimir: Pod oknom: samospev za bariton s spremijevanjem kiavirja. Ljubljana, Schwent-
ner, 1900.

PACHELBEL, Johann: Organ works; ed. Max Seiffert. New York, Dover Publications Inc., 1994
(Classical music for keyhoard).

POSCH, Isaac: Musicalische Ehrenfreudt (1618); transkribirala, revidirala in uvod napisala Me-
toda Kokole. Ljubljana, SAZU, 1996 (Monumenta artis musicae Sloveniae, ur. van Klemengié,
zv. 30).

POSCH, isaac: Musicalische Tafelfreudt (1621); transkribirala in revidirala Metoda Kokole.
Ljubljana, SAZU, 1996 (Monumenta artis musicae Sloveniae, ur. lvan Klemengié, zv. 31).
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SLOVENSKE narodne pesmi, zv. 3; zbral in uredil Marko Bajuk. Ljubljana, L. Schwentner, 1908.

ZBIRKA slovenskih narodnih pesmi, zv. 4; besede zapisal J. Debevec; harmoniziral in uredil
Marko Bajuk. Ljubljana, Katoliska bukvarna, 1912.

Izbrala in uredila Metoda Kokole
... na Glasbenonarodopisnem institutu ZRC SAZU
Knjige
BRENNER, Helmut: Mdsica ranchera. Das mexikanische Aquivaient zur Country and Western

Music and historischer, musikalischer und komerieller Sicht. Tutzingt, Verlegt Bei Hans
Schneider, 1996.

CVITANIC, Slavica (zbrala in uredila): Margetnsko pevsko izrogilo. Gorignica ~ Maribor.

DEUTSCHE VOLKSLIEDER MIT IHREN MELODIEN, Balladen (Herausgegeben vom Deu-
tschen Volksliedarchiv — Band 10). Berlin-Bern, Peter Lang, 1996.

KARNICAR, Ludvik in Logar, Bertej (zbrala in uredila): Pesmi in glasba z juzne Koroske, (12
zvezkov). Gradec, 1990.

KOZAR, Marija in MUKIC, Franc (uredila): Porabske pesmi (Izbor iz ¢asopisa Porabje), Murska
Sobota - Monoster, Zveza Slovencev na Madzarskem, 1994.

LANGE Roderyk: Dance Studies Vol.20, Jersey, Centre for Dance Studies, 1997.

LEYDI, Roberto, FRISANO, Roberto: Canti religiosi della comunita resiana. Tesi di laurea in Et-
nomusicologia. Bologna, 1995-96.

MORELLI, Renato: Identita Musicale della Vela dei M6cheni. Trento, Museo degli usi e Costumi
della Gente Trentina, San Michele all’Adige, Istituto Culturale Mécheno Cimbro, Palti del Fersina,
1996.

NOVAK, Vilko (zbral in uredil). Martjanska pesmarica. Ljubljana, ZaloZba ZRC, 1997.
SOURCES OF SLOVAK MUSIC. Bratislava, Slovak national museum, 1977.

SPASSE Sterjo: Macedoniam Folk Songs from Lower Prespa Albania, Skopje, Institut of Folklore
“Marko Cepenkov" Skopje, 1992.

TURK, Ivan (uredil): Moustérienska "ko$¢ena piséal®, in druge najdbe iz Divjih Bab v Sloveniji.
Ljubljana, Zalozba ZRC, 1997.

Zvotne kasete
HRUSISKI FANTI. Koper, Radio Koper—Capodistria, 1997.
KATICE. Ljubljana, Helidon, 1997.
Plosce
CHOMUS, Maultrommel-Improvisation aus dem Sibirischen Sacha—jakutien. Wien, CARE~
Osterreich.
LIRICHE POPLARI ITALIANE, | Musici Cantori — Trento. Udine, Nota CD 2.26, 1996.
SICILIA, Licodia Eubea — 1. La settimana Santa. Udine, Nota CD 2.40, 1997.
SICILIA, Milena — Canti traditionali. Udine, Nota CD 2.37, 1997.
Izbrala in uredila MaSa Komavec
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... v knjiznici Akademije za glasbo, Ljubljana
Do zakljucka redakcije zal nismo prejeli podatkov.
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OBVESTILA

Muzikoloski simpoziji na mednarodni radunalniski mrezi

¢

®
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Musicological Society, Annual Meeting, Phoenix, november 1997.

20th Annual Meeting, Society for Music Theory, Phoenix, november 1997.

Annual Conference, Association for Technology in Music Instruction, Cleveland, november
1997.

Attending to Early Modern Women: Crossing Boundaries, Coliege Park, MD, november
1997.

Creative Women During the Chicago Renaissance (¢.1930 — 1950), Atianta, GA, november
1997.

Vienna 1897: Cultural and Historical Profiles of Early Viennese Modernism, Vienna, novem-
ber 1997.

The Circulation of Music and Musicians in Bohemia and Moravia, 1600 — 1900: The State of
the Sources and the Current Literature, Olomouc, Czech Republic, november 1997.

African Studies Association (USA) 40th Annual Meeting, Columbus, OH, november 1997,
Brazilian Identity and Globalization, Washington, DC, november 1997.

Fiestas, Ceremonias, Ceremoniales: Pueblo y Corte, Espafia Siglo XVIII, Marbella/Mélaga,
november 1997,

Canovas y su epoca, Madrid, november 1997.

The Sites of Culture, 1450 — 1850, Chapel Hill, december 1997.

Royal Musical Association Research Students’ Conference, Southampton, januar 1998.
Music Library Association, Annual Meeting, Boston, MA, februar 1998.

Sonneck Society for American Music, 24th National Conference, Kansas City, februar 1998.
Identity in the Middle Ages, Renaissance and Baroque, Miami, februar 1998.

Western Society for Eighteenth—Century Studies, Annual Meeting, Flagstaff, AZ, februar
1998.

Music Theory's Nature, Oxford, marec 1998.

Royal Musical Association Annual Conference, Oxford, marec 1998.

The Jew and the City, College Park, marec 1998,

6th Annual Conference, Society for Seventeenth—Century Music, Urbana, 1L, april 1998.
J. 8. Bach and the Musical Instruments of His Time, New Haven, CT, april 1998.
Annual Conference, Society for Latin American Studies, Liverpool, april 1998.
Popular Music and Technology, Salford, april 1998.

Media on the Border, San Diego, april 1998.

Music Theory Society of New York State, Annual Meeting, New York, april 1998.
Las Misiones de Chiquitos, Santa Cruz de la Sierra, Bolivia, april — maj 1998.
Discovery, New Frontiers and Expansion in the Iberian World, Lisbon, maj 1998.
Marsilio Ficino in Central Europe, Budapest, maj 1998.

Encyclopedias, Their Users, and Uses (33rd International Congress on Medieval Studies),
Kalamazoo, M|, maj 1998.
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Ashkenaz: Theory and Nation (Conference on Yiddish and Ashkenazic Studies), Krakéw, maj
1998.

Cultural History after Foucault ll, Aberdeen, junij 1998.

Crossroads in Cultural Studies, Tampere, junij—julij 1998.

Medieval and Renaissance Music Conference 1998, York, julij 1998.

Seminar in the History of the Book to 1500, Oxford, julij 1998.

Biennial Conference on 19th—-Century Music, Bristol, julij 1998.

14981998 Raizes, Rotas, Reflexoes: Conference of the Association of Hispanists of Great
Britain and Ireland 1998, Praga, september 1998.

Concepts of Music — Concepts of Musicology, Halle, september—oktober 1998.
Making Contact: Natives, Strangers and Barbarians, Edmonton, oktober 1998.
American Musicological Society, Annual Meeting, Boston, MA, ckiober-november 1998.

Podrobnejse informacije o posameznih simpozijih lahko dobite na mednarodni racunalnigki
mrezi:

hitp://www.sun.rhbnc.ac.uk/Music/Conferences/index.html
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