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DRUSTVENE DEJAVNOSTI

Slovensko muzikolosko drustvo
od decembra 1998 do decembra 1999

Predsednikovo porodilo s sedmega ob&nega zbora SMD

Dovolite, da za zacetek porodila o Slovenskem muzikologkem drudtvu
v zadnjem letu kratko nastejem vse tisto, kar je bilo v tem ¢asu zamisljeno
in izvedeno. Zadnji obéni zbor, Sesti, je bil 16. decembra 1998. Od takrat
do danes sta iz8li dve razmeroma obsezni in vsebinsko bogati $tevilki
drustvenega Biltena, delo uredniSkega odbora, ki ga sestavijajo Tomaz
Faganel, Metoda Kokole, Leon Stefanija in Zoran Krstulovié. Stevilki
Biltena sta ¢lane in druge naslovnike seznanjali z novimi doktorati, z novi-
mi deli oz. izdajami slovenskih muzikologov, s strokovnimi sre¢aniji, ki so se
jin aktivno ali pasivno udelezili ¢lani drudtva, posredovali pa sta tudi mnogo
koristnih informacii.

V zadnjem letu je bilo tudi ve¢ drustvenih predavanj. Svoje doktorsko
delo je predstavila Darja Koter, ki je spregovorila o glasbilarstvu na
Slovenskem. Enega od tematskih sklopov svoje disertacije je prikazala
Mira Omerzel-Terlep, ki je v svojem predavanju govorila o prazgodovinskih
glasbilih in zvodilih. O pritrkavanju, slovenski posebnosti, je razpravijal
Julijan Strajnar; o klasicistiéni skladateljici Marianni Martines pa je pre-
daval Irving Godt z Indiana University of Pennsylvania. Poleg teh so bila
tudi tri izrecno etnomuzikolodka predavanija, ki jih je organizirala Slovenska
etnomuzikoloska Studijska skupina. Svanibor Pettan je podal etnomuziko-
los8ko videnje Kosova; Roberto Starec je govoril o obrednih pesmih iz
Furlanije; Jane Sugarman s State University of New York pa je razpravljala
o albanski glasbi v tujin medijih. Slednji¢ je Slovensko muzikologko drustvo
skupaj z Oddelkom za muzikologijo Filozofske fakultete leta 1999 orga-
niziralo ljubljansko-zagrebsko sre€anje, v okviru katerega je kot gost
nastopil Bojan Buji¢, ki se je v nizu §tirih predavan] posvetil vpraganjem
italijanske glasbe 16. stoletja in italijanskega humanizma.

V zvezi z drustvenim delom naj omenim, da so nekateri drustveni pro-
jekti Sele na poti k realizaciji, zaradi ¢esar bo mogoc¢e o njih govoriti Sele
na naslednjem ob¢nem zboru.

Kot je bilo omenjeno na zadnjem obénem zboru, je Ministrstvo za kul-
turo drustvu za leto 1999 dodelilo dvakrat manj$o koli¢ino sredstev kot v
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predhodnih letih. To dejstvo je po eni strani vplivalo na obseg druét.venega_
dela, po drugi strani pa prisililo vodstvo, da je za drustvene dejavnos:tt
zadelo iskati dodatne vire. Kljub temu da je bilo drustvo pri pridobivanju
dodatnih sredstev uspesno, prinodki v letu 1999 $e vedno niso dosegli tiste
vsote, s katero je drustvo razpolagalo v prejsnjih letih. S tem je financ":_na
pozicija na zadetku leta 2000 — dejanska dediscina leta 1999 — nekoliko
slabsa.

Ob koncu tega kratkega porocila se Zelim zahvaliti vsem sodelavcem;
¢lanom lzvrSilnega odbora, sodelavcem, ki delujejo v sekcijah, élangm
uredni$tva Biltena SMD, blagajni¢arki, predavateliem, ki so nastopili v
iztekajo¢em se letu, nenazadnje vsem, ki ste kakor koli sodelovali pri
drustvenem delu ali ga spremijali.

Jurij Snoj

POVZETKI

Leon Stefanija
Umevanje "starega" in "novega" v novejsi slovenski glasbi
(Disertacija)*

Predmet doktorske disertacije so pojmovanja "starega“ in "novega’ v
novejSi slovenski glasbi. V nalogi je prikazana predvsem simfoniéna
tvornost osemdesetih in devetdesetih let 20. stoletja.

Disertacija ima dva tematska dela, ki sta obravnavana v $estih
poglavijih.

Prvi del je prerez zgodovinskih postaj glasbe Zahoda, v katerih so
izpricane temeljne kompozicijske in estetske novosti. Posamezna poglavja
predstavljajo pojmovanja "starega" in "novega’ v glasbi, ki so ohranjena v
pisnih pri¢evanjih od 5. st. p. n. §. do sodobnosti. V zgodovinskem prerezu
se izkaZeta dve premisi kot izhodi§¢nici med seboj sicer razlicnih poj-
movanj novega: (1) zvo¢no-senzualisti¢no, ki je povezano z umevanjem
novega kot Sirjenja zvogne krajine, in (2) kakovostno utiranje novega kot
iskanja smiselne estetske povednosti. Zgodovinska obravnava o "starem
in "novem" se prevesi v okroZje sodobnih diskusij, pomembnih za obdobje
postmoderne. Kijuéne teme o postmoderni in njihovi vplivi na sodobno
glasboslovno misel so ume3cene v slovenski prostor. Sledi obravnava
skladateljskih umevanj estetske povednosti in njihovih pogledov na vezi s
tradicijo. Poglavje razgrne problematiko izginevanja profiliranosti estetskih
tradicij v sodobnosti, kajti skladateljske umetnigke namere sugerirajo kot
glavno znadilnost glasbenih izrazil njihovo neposredno uginkovnost.
Slednje je mogoce razumeti kot stiénico skladateljskih poetik na
Slovenskem, ki nadalje zastavi vpradanje o "novem' kot "klasiénem* in
ne o "novem" kot nasprotju "starega". Zlasti pri skiadateljih, rojenih v letih
1950-1970, ki skuSajo upostevati skoraj vsa merila kompozicijskih tradicij,
se estetska vodila preteklosti kazejo kot zgodovinsko "brezokvirna™: kot
rezultat zgodovinsko pogojene, obenem pa transhistoricistiéne glasbene
logike, ki je ne kaze usmeriti na preteklost. "Novost njinove muzike je
morda vprasljiva, toda ob njihovih umetnigkih prizadevanjih se zdijo
zgodovinska merila zbledela. Merila kiasiénega, kakor jih je mogoce

* Zagovarjana 15. 3. 2000 na Oddelku za muzikologijo Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani.
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razbrati iz obravnavanih skladateljskin namer, se nanasajo na dve p!gti
'Sutnega videza" glasbenih misli: (1) na razmerje med “zgodovinsk?sth"‘m
"nadasovnostjo* ter (2) na odnos med *semanti¢nostjo" in "sintakticnostjo"
estetske povednosti. '

V drugem delu doktorske disertacije so predstavljene analize sedem—
najstih izbranih simfoni¢nih del, ki so nastala na Slovenskem. v letih
1978-1998. Vsako analizo sklepa kratek povzetek kompozicijskih in estet-
skih znadilnosti skladbe. Skupni izsledki, ki sledijo analitiénemu prikazu
izbranih simfoniénih del, razgrnejo tri nadine oblikovanja glasbengga
stavka ali 'tipe" estetik, ki jih je mogoce razumeti kot obz"orje sicer
razliénih iskanj novega. Glede na dopolnjujoi se pojmgvanji e_es'getske
povednosti jih je mogoge oceniti po merilih (1) "zgodovinskosti® in (2)
"nadzgodovinskosti*. Ker pa disertacija ne prinasa celotne obravnave
naslovijene tematike — manjka obravnava solistiéne in komorne, vokalno-
indtrumentalne in vokalne glasbe, kakor tudi ni §tudije o recepciji sodobne
glasbe — skiep ne prinasa posplodujogih ugotovitev. V njem je le poudgr-
jeno, da se kompozicijska in teoreti¢na izhodis¢a slovenske sodobng sim-
foni¢ne glasbe kazejo kot del pomembne in kompleksne modernisticne
antinomije med avtorskim in univerzalnim.

Prilozeni so: seznama (1) javno izvedenih glasbenih del v zadnjem
desetletju 20. stoletja in (2) partitur, med katerimi so bile izb’rane v nalogi
predstavijene stvaritve, izbor navedene strokovne literature in povzetek v
angleskem ter slovenskem jeziku.

Barbara Sicherl Kafol

Glasbena vzgoja v celostnem vzgojno-izobrazevalnem
procesu na zacetni stopnji osnovne Sole

(Doktorska disertacija)*

Disertacija obravnava mesto in viogo glasbene vzgoje v celostnem
vzgojno-izobraZzevalnem procesu na zacetni stopnji osnovne 3ole. V teo-
reticnem delu opredeljuje izhodi$¢a in temeljne znadilnosti vzgoje in izo-
brazevanja v lu¢i glasbene vzgoje, ki jih prinada prenova na podrogju
edukacije. V nadaljevanju so opredeljene znadilnosti nadrtovanja vzgojno-
izobrazevalnega procesa s poudarkom na uénociljni in procesno-razvojni
strategiji. Celosten vzgojno-izobrazevalen proces je predstavijen z razvoj-
no-psiholoskega in didakti¢nega vidika, vkijudujo¢ razvoj in analizo ideje
celostnega pouka po svetu in pri nas. Sodobni koncepti celostnega vzgoj-
no-izobrazevalnega procesa so predstavljeni skozi kriti¢no analizo obsto-
jece prakse integriranega pouka pri nas. Na podlagi teorije in izsledkov
raziskave so oblikovana uénocilina in procesno-razvojna izhodiséa za
nacrtovanje celostnega vzgojno-izobrazevalnega procesa, kar vkijucuje
opredelitev vseh didakti¢nih elementov. Glasbena vzgoja je v tem okviru
nacrtovana z vidika glasbenorazvojnih znagilnosti otrok, dejavnosti glas-
bene vzgoje, glasbenih ciljev na afektivno-socialnem, psihomotoriénem in
kognitivnem podro¢ju razvoja, glasbenih metod poucevanja in udenja,
opisnega ocenjevanja glasbenih procesov in dosezkov ter vioge ugitelja
glasbe.

Empiricni del disertacije obravnava integrativno razseZnost glasbene
vzgoje, in sicer na podlagi eksperimentalnega programa, ki je v dveh od-
delkih prvih razredov osnovnih $ol preverjal uginke kompleksne glasbene
vzgoje na glasbeni razvoj afektivno-socialnega, psihomotoriénega in kog-
nitivnega podro¢ja. Ucinkovitost eksperimentalnega faktorja je preverjena
s primerjavo eksperimentalne in kontrolne skupine, ki je prav tako
vklju€evala dva oddelka prvih razredov osnovnih 3ol. Rezultati raziskave
so dokazali, da je naCrtovani model glasbene vzgoje v celostnem vzgojno-
izobrazevalnem procesu uginkovit na ravni teoretine zasnove in prakse
poucevanja, kar potrjujejo statisticno pomembne povezave z razvojem
glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj na afektivno-socialnem, psiho-
motoricnem in kognitivnem razvoju. Eksperimentalna skupina je pod

* Zagovarjana 3. 11. 1999 na Akademiji za glasbo Univerze v Ljubljani.
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vplivom kompleksne glasbene vzgoje dosegla bolje rezultate v doseZkih
glasbenega razvoja na omenjenih podro¢jih v primerjavi s kontrolno
skupino. Povezanost istovrstnih podrogij, ugotovljenih s testi glasbenih
sposobnosti, spretnosti in znanj ter z opazovalnimi protokoli, potrjuje ve-
ljavnost merskih instrumentov, ki hkrati pomenijo dobro podlago za opisno
ocenjevanje. Ugotovitve so pomembne za neposredno prakso glasbenega
poucdevanja ter so spodbuda in izhodi§¢e za nadaljnje raziskave.

10

PREDAVANJA

Ali je oblika passacaglie e Ziva?

Habilitacijsko predavanje Ivana Florjanca na Akademiji za glasbo v
Ljubljani, 17. septembra 1999

Predavatelj je naslov predavanja razumel kot retori¢no vprasanje, na
katero je moZen le pritrdilen odgovor, in kot izziv ter priloZnost za premislek
o glasbeni obliki passacaglie, kot se nam kaze v umetni glasbi 20. stoletja.

Pritrdilen odgovor na retori¢no vprasanje "Ali je oblika passacaglia e
Ziva?', ki mu ga je zastavila habilitacijska komisija, je Ivan Florjanc med
predavanjem, zlasti pa v zaklju¢ku, utemeljil v dejstvu, da je vsaka oblika,
glasbena, literarna ali katera koli oblika, le okostje. Torej tudi passacaglia
ni izjema. Sicer trdno in jasno izrisana, pa vendarle le skelet, ki tako véera;
kot danes zazivi le prek oZivijajo¢ega duha ustvarjalca in poustvarjalca.
Passacaglia, tista od véeraj in tista od danes, spregovori, sporoca, vzbuja
ter ponovno ozivlja. Ce pa nastetega manjka, ali le primanjkuje, pa ostane
tudi passacaglia le eno od poglavij v ubeniku oblikoslovja ali geslo sveze
zapraSenega leksikona.

Pritrdilen odgovor na naslov habilitacijskega predavanja je bil
neizbezen tudi ob obilici citirane glasbene literature skladateljev pravza-
prav $e danasSnjega ¢asa, tako tujih, npr. Brittna, Henzeja, Hindemitha,
Ligetija, Martina, Morawetza, Ravela, Schénberga, Stravinskega in
Weberna, ali npr. Morriconeja v filmu Disclosure in celo jazzistov Halla
Schullerja, kakor tudi mnogih slovenskih: Aleksandra Lajovca, Fegusa,
Vladimira Horvata, Osterca, Premrla, Ljuba Randigaja, Strménika, Sveteta
in drugih. V vecini del vseh omenjenih skladateljev zavzema passacaglia
kot oblika Cisto dolo¢en oblikovno-vsebinski profil: gre za glasbo, ki je
pretezno resnobne in sve¢ane narave. Gledano iz kompozicijsko
tehniCnega zornega kota pa so vse skiadbe formalno skoraj dosledno
zgrajene po modelu variacij na ostinatno temo v basu, po variacijskem
modelu torej, ki ga v umetni glasbi poznamo od baroka naprej.

Resnobno sveéani afekt ter gradnja po modelu variacij na ostinatno
temo v basu, ti dve vsebinsko oblikovni stalnici v passacagliah tujih in
slovenskih skiadateljev 20. stoletja, sta bili izziv in priloZznost za preda-
vateljevo iskanje vzrokov za tak$no in ne druga¢no podobo sodobne pas-
sacaglie. Ob dajanju odgovorov je predavatelj nizal in osvetljeval stevilne
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primere, vezane na vsebino in ime passacaglie, ki jim lahko sledimo od 16.
stoletja naprej vse tja v romantiéni ¢as. Ce so bile trditve in ponazoritve o
kompozicijsko-estetskem profilu passacaglie 20. stoletja prepricljivo
samoumevne, so pa bila prav predavateljeva terminolodka in analiticno
slogovna izvajanja, s katerimi je segel dale¢ v preteklost, zelo osvetijujo¢a.
Tu je imelo predavanje Ivana Florjanca najvecjo teZo, svezino in drago-
cenost. Vegina glasbenega zgodovinopisja namre¢ jemlje kot izhodisce in
kot paradigmo passacaglie splo$no znano Bachovo orgelsko passacaglio,
ki je zares monumentalna. Ta je premocno vplivala na obliko, kot jo najde-
mo pri obeh romatiénih skiadateljih Regerju in $e prej pri Brahmsu. Oba
sta nato prav s to obliko vplivala na tovrstne skladbe v 20. stoletju. Florjanc
je s Stevilnimi analiti¢nimi primeri skladb, grafiénimi prikazi, citati iz litera-
ture in zgodovinskih dokumentov osvetlil rdeCo nit, ki je pripeljala do
tak$nega in ne drugagnega razvoja oblike.

Etimologko je beseda $panskega izvora ("pasar y calle*: hoditi, spre-
hajati se po ulici), njen prenos v italijansko okolje, kjer kar zamrgoli razlicic
(passacaglie, passacagli, passacaglio, passacalio, pasagaglio, passacallo,
passagallo, passicaglio ipd.) z mnoZinsko italijansko obliko passacaglie, pa
je botrovala utrditvi konénega izraza passacaglia, ki ga sreCamo v vegini
evropskih jezikov.

Passacaglia v svojih prvih pojavnih oblikah v umetni glasbi 16. in
zacetka 17. stoletja $e ne pozna ostinatnega vzorca, ki se ves ¢as ponav-
lja, ampak gre predvsem za nekak3sne razli¢ice na kadenénih modelov kot
npr. | - IV =V — 1, ki veljajo v duru in v molu. Passacaglia Se ni izpisana,
ampak je oznacena le osnova za improvizacije v diminucijski tehniki kot
pesem ob spremljavi kitare, kot preludij ali/in ritornello, ali kot indtrumen-
talni uvod v gledaliSke predstave.

lzraz passacaglia se predvsem v zaetku rad mesa z nekaterimi
drugimi glasbenimi oblikami, ki imajo svoje korenine v plesu. Tako se izraz
passacaglia rad povezuje z izrazom paseo, folia, bolero in celo s fantazijo.
Passacalle kot tudi paseo sta se ohranila do danes zlasti kot ritornello v
ljudski glasbi

Latinske Amerike. V Rtaliji se zamenjuje z izrazom ritornello, kot Ze
leta 1606 poroc¢a G. Montesardo. S tem v zvezi je predavatelj pomenljivo
opomnil na passacaglio kot na neizpisano instrumentalno tocko v
Monteverdijevih operah. Gre torej za improvizacijo sredi opernega doga-
janja. 1z tega ¢asa so znani tudi Stevilni ostinatni basi, ki so jih Monteverdi
in sodobniki zelo pogosto uporabljali. Okvir teh basovskin postopov je
doloéil najvedkrat diatoniéni ali kromati¢ni padajoéi tetrakord.

12

Problemu me3anja pojmov in razlikovanja med passacaglio in ciaccono
je lvan Florjanc posvetil poseben del predavanja. Od zadetka pojavnosti sta
v glasbenem razvoju skrajno ambivalenten slogovni par. V Frescobaldijevih
Cento partite najdemo odsek v molu oznagen kot Passacaglia in odsek v
duru kot Ciacona. Podobno je pri obeh Couperinih in $tevilnih drugih skla-
dateljih. Visoka stopnja dvopomenskosti in celo ambivalentnosti med obema
se je v zgodovini tako pri skladateljih kot tudi v muzikologkih razpravah
nadaljevala prav do danes. SodobnejSe razprave zlasti Thomasa Walkerja in
Richarda Hudsona so resitev problema premaknile z mrtve toCke. Florjanc je
poudaril, da je le prav podrobna analiza nujno in tako reko¢ edino sredstvo
razloCevanja, dasiravno je Cutne in subtilne razlike morda laZje dojeti ob
sluSnem spremljanju kot z racionalno analizo partiture. Kljub podobnostim in
tesni zvezi je razlika med passacaglio in ciaciono $e vedno dobro zaznavna.
Passacaglio spremlja neZnejsi afekt, prednost daje molskemu obdutju,
stavéna misel je rada veétakina, tendenca poudarjanja je na drugi dobi.
Ciaccona pa je veselj$a, zivahnej3a, rada je v duru, melodiéne linije so bolj
kleno usmerjene, rajsi ima kraje miselne odstavke. Za razloCevanje pa
lahko sluzi tudi odnos do disonanc in oblikovanje basa, ki je razii¢en in zato
odlo¢ilen. Predavatelj je z grafikoni in notnimi primeri zlasti Frescobaldija
opozoril Se na Stevilne druge podobnosti in razlike.

lvan Florjanc je v sklepu posredoval hipotezo, da je morda prav
Frescobaldijeva uporaba ciaccone in passacaglie kot par vplivala na skoraj
ves romanski kulturni prostor, saj je bila njegova skladateliska avtoriteta
izjemno velika. Po njem pa je krenil razvoj v dve smeri: v 1. i. francosko,
plesno, s passacaglio oz. ciaccono kot del suite, in v nemsko, resnejSe
ubrano, kjer sta passacaglia oz. ciaccona samostojni variaciji na ostinatno
temo. Ta smer po vrsti skladateljev kuiminira v znamenitih Bachovih delih
BWV 582 in BWV 1004. V obravnavo pa bi po Florjancu lahko vkljugili tudi
t.i. Goldbergove variacije. Bach stoji na vrhuncu nekega obdobija, od koder
lahko bolje razumemo njegovo sveano zadrzanje v chacconi za violino
solo in orgelski passacagli. Gre za skladateljev poklon preteklosti, ki ga
poznamo kot binomij tema - variacije. Bachgesellschaft in romanti¢ni éas
sta temu binomiju dodala 3e instrument: orgle. Vse to pa je dalo pojmu pas-
sacaglia pomen, ki ga imamo v na$i zavesti e danes: svecana in dokaj
resnobna glasba, zasnovana kot niz variacij (za orgle) na ostinatno temo v
basu. lvan Florjanc je s predavanjem plasti¢no in nazorno pokazal na rdeco
nit, ki je peljala od Frescobaldija do Bacha in od njega nato v 20. stolefje.

Tomaz Faganel
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ODMEVI

Zagreb&ko-ljubljansko muzikolo§ko srec¢anje
Zagreb, 10. in 11. marec 2000

Marca letos je bilo v Zagrebu $e eno tradicionalno sreanje med
zagrebskimi in ljubljanskimi muzikologi. Ob tej priloZnosti sta Oddelek za
muzikologijo na zagrebski Glasbeni akademiji in Oddelek za muzikologijo
Filozofske fakultete v Ljubljani organizirala v sodelovanju s Hrvagkim
muzikolo8kim druStvom in Avstrijskim kulturnim ingtitutom v Zagrebu niz
predavanj, ki so bila posvecena problematiki cerkvene glasbe in njenega
liturgi¢nega konteksta. Vsa predavanja so bila v prostorih Drustva hrvagkih
skladateljev, kot predavatelja pa sta nastopila gosta iz Gradca: specialist
za koral Franz Karl Prassl in liturgik Philipp Harnoncourt, brat znamenite-
ga dirigenta Nicolausa Harnoncourta.

Franz Karl Prassl je vodja Oddelka za cerkveno glasbo na Visoki
Soli za glasbo in odrsko umetnost v Gradcu. Posveda se predvsem
vprasanjem gregorijanske semiologije, vodi pa tudi vokalni ansambel, s
katerim izvaja gregorijanski koral. Je &lan predsedstva nemske sekcije
Mednarodnega drustva za proucevanje gregorijanskega korala in predsed-
nik Mednarodne zveze za himnologijo, sodeluje pa tudi pri urejanju letne
publikacije Hymnological Annual (Seattle) in ureja CGasopis Singende
Kirghe (Dunaj). Na srecaniju je imel dve predavanii. Najprej je v petek go-
yonl o Gregorijanski semiologiji kot znanstvenemu temelju za vpradanja
interpretacije korala, v soboto pa je bila tema nekoliko bolj prakti¢na:
Interpretacija korala na temelju semioloSkega raziskovanja: kako
znanstvena Spoznanja povezati z estestkim doZivljajem? Pristopi — vplivi —
nazori. V sobotnem predavanju (nasa skromna "ljubljanska delegacija’ je
obiskala le sobotna predavanja) je Franz Karl Prass| zelo jasno in nazorno
predstavil razli¢ne nacine izvajanja korala. Pripravil je analize nekaj koralov
in opisal razli¢na tolmacenja nevmatskega notnega zapisa. Mestoma dokaj
nasprotujoCe si pristope je osvetlil s kondnimi zvo&nimi realizacijami,
poseben poudarek pa je namenil tudi razlidnim vplivom, ki so usmerjali
posamezne interprete korala. Prek zvoénih posnetkov smo se tako lahko
prepricali, kako bistveno se razlikujejo posamezna ‘branja" koralov.
” Ehilipp Harnoncourt je predstojnik Zavoda za znanost o liturgiji,
lfrscanskt umetnosti in himnologiji na Katolidko-teoloski fakulteti Visoke
Sole v Gradcu. Mnogo pige o liturgiji, cerkveni glasbi, cerkveni arhitekturi,
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umetnosti in ekumenizmu, dejaven pa je tudi kot predavatelj, saj gostuje v
mnogih drzavah. Temi dveh njegovih predavanj sta bili Cantare credentis
est — petje kot izraz vere in Liturgija kot simboli¢no delo. Obe predavanii
sta bili morda bolj zanimivi za oZji krog glasbenikov in muzikologov, ki se
ukvarjajo prvenstveno s cerkveno glasbo, vendar pa je Philipp
Harnoncourt predstavil tudi mnogo zanimivih razmisljanj o splo8ni viogi
glasbe v liturgiji, o glasbenem izrazanju verskih ¢ustev in o vplivu glasbe
na udeleZence liturgi¢nega obreda.

V Zagrebu smo obdudovali predvsem dva izredna retorika, ki sta
nam predstavila problematiko, s katero Studentje v ¢asu $Studija le redko
pridemo v stik. Prav zato je bila ta izkuSnja Se toliko bolj dragocena.
Omeniti pa velja, da ni stekla komunikacija med zagrebskimi in ljubljanski-
mi $tudenti. Tako se je sre¢anje dveh Oddelkov za muzikologijo, ki ju sicer
veZejo tradicionalno dobri odnosi in mnoge znanstvene vezi, spremenilo v
izpraznjeno formulo — pravzaprav se nismo srecali z zagreb8kimi muzikolo-
gi, temved z dvema podkovanima retorikoma iz Gradca. Zal smo tako izgu-
bili moznost za izmenjavo izkusenj, mnenj, pogledov, pa tudi za nove pri-
jateljske vezi.

Barbara Svrljuga in Gregor Pompe

Krst na opernih deskah

Ceprav redka med besedili za glasbene potrebe, kaze nova prilika o
Medeji, da je antitna mitologija $e danes, tudi na Slovenskem, ploden
operni humus. Kar je imela cene v nekdanjem glasbenem gledalis¢u, je pri
tem seveda brez pomena. Odrsko veljavni so le znacaji, Zivljenjske drze in
konflikti, ki presevajo arhetipsko mo¢, bodi z barvami staroveskih aluzij
bodi samodejno. Ne glede na dobo (in modo) ¢rpa glasbena scena le v njih
ali iz njih relevanco psiholo$kega naboja ter estetske verodostojnosti. Zato
je Vinko Mdoderndorfer z raziiGico Medeje nasel pravo snov. Ariadnina nit
libreta ni slikGarski (p)opis, ampak dogajanje v ljudeh, ne cvetober spek-
takelskih atrakcij, temve¢ usodovska nuja. Tako jedro ustvarja dramski
relief, ki je po meri glasbenemu gledalis¢u.

Libretistove in z njimi, nikakor za njimi, skladateljeve intence kajpak
odlo¢ajo, kako in do kod bo dramaturéka topografija izostrila bistveno v zgod-
bi. Kje in koliko se bo pisec varoval literaturnosti in odrskega pleteni¢enja,
kdaj, kako dolgo in s kak$nim namenom bo glasbenik razklepal obvezujodi

15



lok dogodkov ter mu iskal zanrsko vezivo. Tem pastem se avtotja nista vedno
ognila in prejkone so ju vanje ve¢ ko enkrat zmamile nepretehtane izkusnje;
lastne in tiste, o katerih vemo na Slovenskem domala popolno anamnezo, le
zdravila Ze dolgo nobenega. Pod dvomljivimi globinami literaturnosti je, de-
nimo, teZko uganiti smisel izumetni¢ene retrospektive, ki odmika ekspozicijo
zgodbe v drugo dejanje. Se teze razvozlamo organski delez prostodusno
postmodernistiéno imitirane epode. Res je opredeliena kot epilog, a zato ne
bolj na mestu, bolj verjetna: oratorijske prvine so drobir, ki zlahka ustavi oper-
no kolesje in mu je kos malokatera glasbena dramaturgija — Fidelio ni edini
zgled nevarnosti. Tudi Méderndorferju in Golobu je $el pateticni finale po ziu,
kljub formalnemu ravnovesju, ki ga epodi zagotavlija "scenska uvertura®
(tako libreto). Po gledali$ki plati sta namre¢ libretistova domisleka pre-
obloZena didaskalija za uvod, kjer naj bi (vokalno ali ne) govoril skladatelj, in
literaturno umovanje post factum, ko ima ob¢instvo pravico do asociacij brez
kazipota. Golob ju je sicer stel med potrebne prizore, 'scenska uvertura' ga
ni motila — toda uporabljeni zborovski recitativ krojita majhen kompozicijski
razpon in, kakor je domislien, muziéna negibnost. Facit je okvir, tonska
opora, ozadje besedilu, ki ni agens dogajanja, ampak njegov odrsko poljub-
ni avizo ter odpoved.

Naravno se zdi, ¢etudi je dragocena prednost, da sta aviorja zasno-
vala Medejo kot "glasbeno dramo iz vsakdanjega Zivijenja". Odiocitev jima
je dovolila skoraj nedeterminiran prostor gledaliSke naracije in psihologkih
poudarkov, ki je imaginativnemu zaletu puséal veliko, morda Se prevec
svobode. Kljub temu je bila naloga — celd brez pojmovnih determinant, ki
jin opredelitev evocira hote ali nehote — vsaj toliko zahtevna kakor ob&utlji-
va. Zahtevna v razmerju do tragi¢ne snovi, ob kateri se mascuje vsakréno
prelahkotno beganje iz ukletega risa zgodbe. In obdutljiva zavoljo krhke
sinergije dramatiCnega ter vsakdanjega, ki nista istorodna parametra; ne
kaze ju zapletati v grobe kontraste, da bi spet (e enkrat, $e drugic¢, e ...)
ponovili videno in umljivo. Take *nazornosti* niso prida, nobenega impulza
nimajo, le epizode spreminjajo v tehine dogodke in avditorij v druslino
dokaj skromnih perceptivnin zmogljivosti — oboje na Skodo delu. Edini, ki
more kdaj upraviéiti samostojnost obrobnega, je pal skladateli, a niti on
kadarkeli, ne v imenu besedila in gotovo ne zoper estetsko raven téme.
Ekskurz mu je dovolien (se obnese), ¢e je glasbeno pomemben, vsaka
druga dramaturska zastranitev razblini muziéno napetost in kmalu $e celo-
to. Povedano z naukom zgodovine: na odru sme obveljati le njegova, glas-
bena intenca, h kateri Stejejo tudi spremembe v libretu, konéna sodba o
pomenu prizorov in kajpak odgovornost za dramaturski izid, za komple-
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mentarno ujemanje opernega dogajanja. Aviorj{ja), ki te rokodelske
uzance vrze(ta) med staro 3aro, tvega(ta) funkcijo muzike v glasbenem
gledalis€u, ker ji namesto nujnega odmeri(ta) neobvezen dele? scenske
ilustracije, domace na dramskem odru, platnu ali ekranu. in nekaj tega se
je primerilo z deleZzem Mirine (Medejine) antagonistke ter z obrobnimi liki
v zapozneli ekspoziciji opere.

Premetanka, ki si je tu ne znam razloZziti, so libretistovi enadaji med
'piesnim, bozi¢nim, operetnim". Kako naj bi slednje konvergiralo s
tragedijskim, ni mogel pokazati niti Golob, ¢eprav je do pike uposteval
didaskalijo in verjel kontrastu zaradi kontrasta (komedijantstvu, ki slika —
gigavo? — atmosfero). V resnici je ozracje natanko izrisal uvodoma: spret-
na parafraza Chopinovega Minutnega valcka pove dovolj in reminiscence
nanjo bi lahko rabile tudi (predoigemu) nadaljevanju. Vsekakor bolje od
fakture zborovskih pasusov ansambia, ki ni prav utemeljen doloZek
znacaju glasbene drame niti verjeten tabieau 'vsakdanjega Zivljenja: iz
katere dobe se je neki vzela ta vsakdanjost? A e je zanjo na voljo vsaj
nacelna "obramba®, denimo Kavalir z roZzo, dosezeta nastop in pesem
Prve damice paradoxon, ki ga Zene v odrski tek gola nebriZznost post-
modernega historizma. Vrinjen med okolje in jedro zgodbe kot ludistitna
enklava, je napota stopnjevanju, nekaksen teatra trud zaman, njegova
kiti€nost pa je tolikanj poudarjena, da zbledi (kmalu nato) sorodno obliko-
vana Materina arija o prijateljstvu. In napon dogajanja upada.
Kratkosapno zaporedje variant enakega kalupa - rondojski odpevi v
ansambiu, pesem, arija, dramatur8ko pomembni in smiselni, toda znova
ponavijajoti se parlando Sluzkinje — tega multipliciranja je preobilo, mali
odtenki pa niso zaleZna opora, $e manj cezura(-e) v enosmernem, vse-
binsko nerazllenjenem dogajanju. Kakor besedilo se izérpajo v ilustraci-
jah kmalu dojetih in pojasnjenih slikovitosti, z rabo bolj ko ne kiisejskih
poant {tempo, dinamika, nekaj barv). Tudi drugod Golobu niso vedno po
dusi ostre, ¢e Ze ne globlje poteze. Sem in tja umanjkajo karakterno do-
gnana melodiCna dikcija, v teksturi opredeljena nasprotja, iz gradnje delov
strukturirana celota. Opera, 8e celo glasbena drama, je pad organizem
psihologkin spopadov z glasbenim nabojem, odrsko zrcale neube-
sedljivega odzivania likov, dramaturski ustroj, ki se mora dokazati ‘iz
sebe". V nasprotnem so znadaji blize ponazorjenim kakor 'Zivim* bi-
tiem. Ne le solistitno, $e znatno bolj v ansamblih, koder se brez jasnih
konotacij razblinijo in zgreSijo pomen, ki jim je odmerii viogo med
kljuénimi trenutki. Takéno zabrisano sled pusca v Medejinem konfliktu
Dragica, ¢etudi je na odru in naj bi torej bila glasbeno njena poglavitna

protiigralka.
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Da sta se avtorja z novim delom ustavila nekje na pol poti, bo sprico
omenjenega brzkone dovolj blizu dvomom, ob katerih tipa refleksija za
odgovori. Toda v njihovi senci ne gre pozabiti enako ocitne, dasi
"eksterne’, zunajtekstualne plati dogodka, t. i. avspicij slovenskega glas-
benega odra. Nikakor ni zanemarljiv premik, ki po desetletjih morda obeta
konec (le) na dramska ali knjizevna besedila vezanih libretov. Tudi ni brez
pomena znamenje, da je nasim pesnikom in pisateljem (Méderndorfer,
Jesih, Fritz) oblika metadramske operne predloge dandanes blize kakor v
minulih éasih. Obenem so na dlani razlike med Krpanovo kobilo in Medejo,
ki govore o Golobovem spoprijemanju z gledalis¢em: tokrat je bil
zahtevnej$i do sebe, stroZji ob izvedbi kompozicijskih nalog, bolj izbiréen v
instrumentaciji. In seveda ni karsibodi pripravijenost ansambla (dirigiral je
Uro$ Lajovic), ki je Medejo krstil po najbolj§ih moceh. Nemara se sloven-
ski operi le obetajo bolj§a vremena.

Borut Loparnik
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SIMPOZIJI

Fran Gerbi¢ pod drobnogledom
Ljubljana, 26.november 1999

Vrsti simpozijev o slovenskih skladateljih (Sattner, Foerster, Tomg,
Hochreiter idr.), ki jih vsako jesen Ze vrsto let prirejata Akademija za glas-
bo in Teoloska fakulteta v Ljubljani, se je 26. novembra 19989 pridruzil Se
simpozij o skiadatelju Franu Gerbicu. Prireditelja sta ga kratko poimeno-
vala GerbiCev simpozij.

V dveh dopoldanskih in dveh popoldanskih sklopih predavanj o
posameznih podroéjih skladateljevega delovanja so se, ob bolj ali manj
ustaljeni predavateljski zasedbi na tovrstnih simpozijih, pojavila tudi neka-
tera "nova' imena. Po uvodni besedi je Primoz Kuret v referatu, ki je otvo-
ril dopoldanski "blok" bolj splo$nih, s skladateljevo biografijo povezanih
tem, orisal Gerbicev Zivijenjski ¢as in prosor, Natasa Cigoj Krstulovi¢ je
predstavila referat z naslovom Gerbi¢ in Glasbena matica, Nada Bezi¢ iz
Zagreba pa je govorila o skladateljevem delovanju in njegovih pomembnih
kufturno-umetniskih povezavah v tej hrvadki prestolnici. Branka Rotar
Pance je predstavila Gerbia ~ pedagoga, Edo Skulj pa Gerbi¢a — uredni-
ka in pisca.

V popoldanskem delu simpozija so svoj poglobijeni pogled v skla-
dateljev opus predstavili; lvan Florjanc s prispevkom o Gerbievih
cerkvenih skladbah, Tomaz Faganel je spregovoril 0 samospevih, Joze
Sivec o obeh operah (Kres in Nabor), Andrej Misson o dveh kantatah in o
posvetnih skladbah ter Darja Koter o skladateljevih inStrumentalnih delih.

Kljub temu da Gerbi¢ ni tako neobdelana tema, kot se morda zdi na
prvi pogled (dva letnika Studentov muzikologije sta obravnavala njegov
opus in njegovo izdajateljsko dejavnost v okviru seminarja iz zgodovine
slovenske glasbe pod vodstvom pokojnega Dragotina Cvetka), so vendar-
le drugacni pristopi avtorjev in nekoliko vefja Casovna oddaljenost od
obravnavane snovi (160. obletnica Gerbicevega rojstva) z razlicnih zornih
kotov zanimivo osvetlili njegovo skladateljsko, pedagosko in solopevsko
delo ter v vedji ali manjsi meri ovrednotili njegov prispevek k slovenski glas-
bi in njeni reprodukciji.

Kot je v navadi, bodo referati tega simpozija (kot verjetno tudi Se pred-
hodnega o Hochreiterju) iz8li v pocsebnem zborniku.

Darja Frelih

19



Hugo Wolf — sodobniki in nasledniki

Mednarodni simpozij ob 140. obletnici rojstva skiadatelja Huga Wolfa

Slovenj Gradec, 10. marec 2000

Drugtvo Huga Wolfa v Slovenj Gradcu je ob skladateljevi 140. oblet-
nici rojstva pripravilo mednarodni muzikoloski simpozij, ubran na temo
Hugo Wolf — sodobniki in nasledniki. Vodja simpozija je bil dr. Primoz Kuret.
Na enodnevnem simpoziju je sodelovalo osem predavateljev iz Slovenije
(Tomaz Faganel, Igor Grdina, PrimoZz Kuret, Andrej Misson), Avstrije
(Leopold Spitzer, Hartmut Krones, Andreas Holzer) in Nizozemske (lan
Borthwick).

Znanstveno sreéanje je obogatil koncert komornega mesanega zbora
Carinthia Cantat pod vodstvom Toneta Gadperja s skladbami Antona
Schwaba, Josipa Ipavca in tremi pesmimi Huga Wolfa, koncertni vecer v
skladateljevi rojstni higi pa je bil namenjen spoznavanju samospevov Vv
interpretaciji mezzosopranistke Elisabeth Wilke iz Dresdna in slovenskega
pevca, basbaritonista Marcosa Finka. Spremljala ju je pianistka Breda
Zakotnik. Wolfova pisma je na koncertu ozivil gledaliski igralec Jurij
Soucek.

Mednarodni simpozij je izpostavil $iroko temo, ki je spodbudila pre-
davatelje k odkrivanju okolja in ¢asa, v katerem je skladatelj Hugo Wolf
deloval. Smernice razpravijavcev je v uvodnem predavanju z naslovom
"Wsa krajina je utrip duSe ... nakazal PrimoZz Kuret. lzpostavil je pred-
vsem slovensko okolje, v katerem sta delovala Anton Schwab ter Josip
Ipavec, zanimiva pa je bila tudi primerjava z delovanjem Josepha Marxa,
ustvarjalcem slovenskega rodu, ki se je na Dunaju uveljavil kot predavatelj
kompozicije na Visoki Soli za glasbo.

Na primerjave Huga Wolfa s slovenskimi skiadatelji se je v naslovu
svojega referata — "Hugo Wolf, Gojmir Krek in Anton Lajovic® osredotodil
Andrej Misson, v svojem predavanju pa je orisal slovenske razmere na
podrodju kulture v Wolfovem Casu.

Igor Grdina je v predavanju *Hugo Wolf in Josip Ipavec raziskoval
vzporednice v Zivljenju in delu dveh izjemnih ustvarjalcev. Slovenskemu
kulturnemu okolju se je posvetil §e Tomaz Faganel, z natannim opisom
ivljenja in dela priljubljenega ljudskega skladatelja Antona Schwaba. Ze v
naslovu referata — "Anton Schwab - med medicino in glasbo" — je pre-
davatelj razkril poljudno naravnanost Schwabovega skladateljskega
opusa.
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Analiza samospevov Wolfovega sodobnika na Dunaju je bila tema
mladega avstrijskega muzikologa Andreasa Holzerja. V svojem referatu
"Pluralni slog v samospevih Josepha Marxa* je poudaril, da so dela nek-
daj zelo priljublienega skladatelja e vedno neznana in neupraviéeno
zapostavliena.

Naslovna tema simpozija "Hugo Wolf in sodobniki* je bila izto¢nica
predavatelju iz Nizozemske lanu Borthwicku. Temo je apliciral na svoj
prostor in pripravil primerjaino analizo med sprejemom Wolfove glasbe v
srednjeevropskem prostoru ter v severnej$ih drzavah zunaj avstroogrske
mqnarhije. Sprejem Wolfove glasbe je omejil na &as do prve svetovne
vojne.

Skladateljsko delo Huga Wolfa sta osvetlili predavanji avstrijskih
muzikologov. Hartmut Krones je v predavanju "Tradicija glasbeno-
retoriénih figur v Wolfovih sampospevih® razkril skladateljevo najpomemb-
neje gradivo za glasbeno slikanje. Pri uporabi besednjaka glasbenore-
toriénih figur se je Wolf, po Kronesovem mnenju, zgledoval pri starih
mojstrih iz zgodnjega 19., 18., pa tudi 17. stoletja.

Ustvarjalni proces skladatelja Huga Wolfa je bila tema predavanja
Leopolda Spitzerja. V referatu z naslovom "Pogled v Wolfovo skladateljsko
delo* je predavatelj zanikal tevilne trditve biografov o Wolfovem 'ne-
zavednem®, ekstatiCnem ustvarjanju. Na S$tevilnih primerih je dokazal, da
Wolfova dela niso nastajala samo v trenutkih navdiha, ampak tudi kot
rezultat nacrtne uporabe tehniénega znanja kompozicije.

Veronika Brvar
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OCENE IN POROCILA

... monografij

Jurij Snoj, Gregorijanski koral. Glasboslovni prikaz. Ljubljana, ZRC
SAZU, Zalozba ZRC, 1999. 260 sir.

O gregorijanskem koralu je bilo v slovenskem prostoru sicer Ze pisano.
Najobsirnejéo tovrstno razpravo doslej je objavil Josip Mantuani v
Cerkvenem glasbeniku v letih 1909-1910. Vendar se je Mantuani glede na
potrebe svojega Casa osredotodil na “postanek, razvoj in uporabo’, kot je
razvidno e iz naslova. To je bil &as, ko je bil gregorijanski koral Se
samoumevni del splogne humanistiéne izobrazbe in zato ni bilo treba pose-
bej pisati $ir§ih prikazov o njem. V takratnem ¢asu bi zato Snojeva knjiga v
obliki in obsegu, kot smo jo dobili, ne bila potrebna tako zelo, kot je danes.

Mantuanijeva in druge dosedanje slovenske razprave vV literaturi
Snojeve knjige niso navedene. Avtor je svoje delo Zelel zastaviti samosto-
jno oz. e toéneje: v luci specificnih potreb, da ne reCemo tovrstnega kul-
turno-znanstvenega primanjkljaja sedanjega slovenskega glasbeno-kul-
turnega okolja. Tu gre avtorju Juriju Snoju prvo priznanje. Knjiga je
dobesedno "prvi celoviti prikaz gregorijanskega korala v slovenskem
jeziku (str. 21) in glede na sedanje razmere izpolnjuje vrzel v veg ozirih.

Najprej zato, ker je prav specifi¢en razvoj znanstvenega studija o gre-
gorijanskem koralu v nasem stoletju dozivel ogromen kvalitativni in kvantita-
tivni razmah. Pionirji in gonilna sila raziskovanj so bili in so ge vedno benedik-
tinci, zlasti tisti iz opatije Solesmes v Franciji. DolZni smo omeniti osebnost
Eugena Cardina, ki je sredi 20. stoletja usmerjal velik semiologki napor Stevil-
nih gregorijanistov dirom po Evropi in Ameriki in iz katerega se je rodil
sedanji Graduale Triplex — neobhodno in vsakdanje gradivo vsako-gar, ki se
s to snovjo sreduje, bodi raziskovalec ali izvajalec. Danes na voljo do nepre-
glednosti obsirno in v podrobno specifitne smeri razvejano vedenje o gre-
gorijanskem koralu. Poleg tega si Stevilne razprave in gregorijanisticne sole
celo nasprotujejo. Zato se je Jurij Snoj v svoji knjigi, ki jo podnaslavija glas-
boslovni, prikaz razumlijivo raje naslonil na tri velike znanstvene sinteze 20.
stoletja: na Petra Wagnerja, Willyja Apla in Davida Hileyja. Kaze, da je bil
zlasti slednji avtorju v veliko oporo. Ostala dva sta namre¢ prav zaradi
velikega razvoja po letu 1950 v nekaterih ozirih malo manj uporabna.

Dejstvo, da Snojevo delo zeli biti in je "prvi celoviti prikaz gregori-
janskega korala v slovenskem jeziku’, postavlja pisca pred &isto dolo¢ene
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dodatne probleme in naloge, ki jih mora nujno razresiti in izpolniti. S tem,
ko je delo "prvi prikaz* v slovenskem prostoru, se mora najprej in nujno
sooditi npr. z nezanemarljivim primanjkljajem ustrezne terminologije na
Sirokem podrodju, ki ga knjiga obravnava. Avtor je imel tu srecno roko,
marsikateri izraz je moral sam skovati 0z. poiskati (npr. "podkovnik" ali izraz
"spev" za osnovne glasbene tvorbe gregorijanskega korala ipd.).

Knjiga je poleg Ze nastete vrline tudi uspel ter jedrnat ‘prikaz
temeljnega muzikoloskega vedenja o gregorijanskem koralu* (str. 18).
Avtor je celotno snov pozorno in s posreCenim izborom izbral iz grmade
podatkov, ki so danes na voljo. Vse skupaj je vzorno metodolosko raz-
poredil in izpeljal na tak nacin, da je lahko knjiga odliCen ucbenik za vse,
ki se s snovjo kakor koli ukvarjajajo. Ob dejstvu, da so posredovani podat-
ki in njihova izpeljava vedno strokovno na visoki ravni, zaznamo Snojevo
prizadevanje, da razumljivost podajanja snovi pribliza naCelom poljudnega
pisanja. Zaznamo nacin, kot ga poznamo iz Trstenjakovih knjig: strokovne
termine spremljajo v neposredni blizini neterminoloski prevodi kot razlaga
in osvetlitev.

V hitrem premikanju po razporedu snovi sta dragoceni zlasti tudi obe
kazali: vsebinsko in analiti¢no. Analiti¢no kazalo te€e s podnaslovi po treh
in celo tirih ravneh. V tem oziru je prav tako dodatno dragocen indeks poj-
mov in imen, ki obenem tvori svojevrstno kazalo njihovih razlag, oznacenih
s krepko tiskanimi Stevilkami strani. Navedbe literature ob koncu poglavij
se omejujejo na ze omenjene tri velike znanstvene sinteze 20. stoletja
(Wagner, Apel in Hiley) ter na leksikografske razprave, ki jih sicer
sorazmerno lahko najdemo. Morda na tem mestu pogreSimo napotke, ki bi
podrobneje radovednega bralca vsebinsko usmerjali po pragozdu speci-
ficnih monografij. Morda avtor s tem ni tvegal in se je raje drzal ustaljenih
bibliografskih virov, ¢eprav v tem okviru zaznamo odsotnost osebnosti
Jeana Clairaja kot ene vodilnih osebnosti s podro¢ja sodobnih raziskav
specifitno srednjeveske modalnosti. Vsekakor pa je na okioekosu
pocivajota modalnost iz mnogih prakti¢nih ozirov dale¢ najuporabnej$a; in
to Se danes.

Glavna prednost knjige je njeno vsebinsko bogastvo, razporejeno v
pet poglavii. V prvo poglavie je avtor vkljucil prikaz srednjeveskega
bogosluznega obredja, kamor je gregorijanski koral po svoji naravi
nelodljivo vsajen. Danasnja izvajanja korala v obliki koncertov so sicer
nujno zlo, saj lahko le tako to glasbo sploh sli§imo. Ostaja pa dvom, saj
delujejo taksne izvedbe zaradi iztrganosti spevov iz svojega prvotnega
okolja kot muzejske razstave delckov neke sicer popolnoma nedeljive
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celote. Marsikomu izmed danasnjih bralcev je vsebina prav tega poglavija
izredno dragocena, saj je tovrstno vedenje in znanje danes v plasteh
splodne kulturne in glasbeniske razgledanosti ve¢inoma odsotno, postav-
lia pa nujen temelj za vsako strokovno razpravijanje o gregorijanskem
koralu in posredno tudi o dolo¢eni glasbi renesanse in baro¢nega ¢asa.
Morda bi bilo treba opozoriti in posvetiti nekaj ve¢ prostora bogosiuznemu
cikliénemu pojmovanju ¢asa in opredeliti drugaéno (hebrejsko) pojmova-
nje v $tetju zacetka dnevov, ki je v bogosluZju celo $e danes prisotno.

Ker gre pri gregorijanskem koralu za ¢asovno izredno oddaljeno glas-
bo, je nujno omenjati osnove glasbenoteoretskih konceptov v lu¢i tedanjih
teoretikov. Temu je posveceno celotno drugo poglavje Snojeve knjige. Spet
gre za vsebinsko dragocenost, ki dolo¢a in postavija in utemeljuje sloven-
sko izrazje za vse tiste vsebine in zvogne pojave, ki so danes Ze oddaljeni
in jih nismo ve& vajeni. Tonalen in modalen sta dva taka kljutna pojma, ki
se neizbezno med seboj prepletata. Izraz tonalen pa na tem mestu ni
posreden, saj je za danadnjega bralca zavajajo¢ zaradi sinonimnosti s
funkcijskim migljenjem. Dalhausova avtoriteta pri tej terminoloki izbiri je
najbrz premalo, saj izhaja iz danasnjega trenutka, razumevanje korala pa
potrebuje vedenja takratnih sodobnikov, kar skusa Jurij Snoj tudi storiti. To
se zlasti pokaZe v razpravljanjih tretjega poglavja, ko avtor govori o glasbi
sami in razlaga nastanek tega ali onega gregorijanskega speva. Ob tem
pogre$imo pojme kot npr. centonizacija (ze pri Mantuaniju ga najdemo
prevedenega s *skrpucalo’) ali pa pojem *maquam*. Ti nas lahko popel-
jejo na prikladnej$a pojmovna obzorja pri tipoloSkem, arhetipskem in
oblikovnem razélenjevanju koralnih spevov. Avtor teh v vsebini in v indek-
su pojmov ne omenja. V odstavku Koralni ritem ne zasledimo npr. inter-
pretacijsko pomembne miselne opore, ki primerja koralni ritem z oratori-
jskim. Razlikovanje nosilnih, okrasnih in prostih tonov je brez gregorijanske
semiologije zelo tevgano. Zato bi bilo na to mesto nujno pritegniti spo-
znanja petega poglavja (v nekaj opombah je bralec povablien tja), ki je
posvedeno kratkemu povzetku gregorijanske semiologije. To bi dalo knjigi
§e povezanej$o zasnovo in vsebinsko razpredanje.

Tretije poglavie izredno lepo in plastitno opisuje posamezne
oblikovne zvrsti koralnih spevov; poglavje je spet ena od pomembnih vse-
binskih dragocenosti knjige. Cetrto poglavie pa razpravlja o zgodovinskih
okolid¢inah gregorijanskega korala. Kljub temu da Zeli razpravljanje podati
le "osnovno zgodovinsko podobo, ki je potrebna za ¢asovno orientacijo v
zvezi z nastajanjem in Sirjenjem srednjevedkega liturgitno-glasbenega
izrogila® (str. 20), bi vendarle Zeleli poznati vire in avtorje, na katere se
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Snoj opira, saj gre namred za delikatno poglavje. Pri nastajanju npr. zgo-
dnjekréCanskega bogosluzja in glasbe je imelo judovstvo, zlasti njegov si-
nagogalini sloj, vedji pomen, kot mu ga avtor pripisuje (str. 202 sl.). Ker avtor
virov za svojo opredelitev ne navaja, ne vemo, na katere "novejse
raziskave" se v sodbah opira. TakSne sodbe so sicer zelo redke. Jurij Snoj
sicer skoraj dosledno uporablia pojme kot *hipoteti¢no* in *hipoteza®. Ti
s0 ravno na podrogju gregorijanskega korala dobesedno obvezni za
vsakogar, ki Zeli biti verodostojen in znanstveno to€en. Snoj pa je ravno v
tem — razen na obeh navedenih mestih in $e ob nekaterih izjemah — dosle-
den in skrajno previden, kar daje knjigi dodatno pozitivho tezo.

Vzorna metodologija vsebine je lepo ugladena z zunanjo priviaéno-
stjo knjige. Na naslovnici z Gvidovo roko bi sicer pri€akovali podobo iz npr.
kaksnega slovenskega nevmatskega kodeksa, saj gvidojanska roka kot
vsebinski in vidni simbol ustvarja predvsem most v polifonijo, ki je Ze od
samega zacCetka drugega tisolletje mocno pritiskala na vrata koralne
monodije in jo kmalu tudi izpodrinila.

Knjiga zasluzi dobrodoslico, sirokemu krogu strokovnjakov in vede-
nja zeljnih ljubiteljev bo nepogresljiv prironik pri vsakdanjem temeljnem
glasboslovnem Studiju. Njena vsebina se posveca srednjemu veku in seZe
daleC naprej, prek renesanse vse tja v barok, mnogokaj pa velja e danes.
Avtorjev strokovni in ustvarjalni napor bosta poplacali vsebinska gotovost
in hvaleznost pozornih bralcev.

lvan Florjanc

Metoda Kokole, Isaac Posch. "Diditus Eois Hesperiisque plagis -
Slavijen v deZelah zore in zatona". Zgodnjebaroéni skladatelj na
Koroskem in Kranjskem. Ljubljana, ZaloZba ZRC, ZRC SAZU, 1998.
(Zbirka ZRC, 23). 296 str.

Na Slovenskem Zal le poredko dozivimo izid nove muzikoloske mono-
grafije, Se zlasti take, ki bi se posvecala Zivijenju in delu katere od pomem-
bnih osebnosti slovenske glasbene zgodovine. Zato je vsaka, ki se prebije
od pisalne mize avtorja do javnosti, toliko bolj dragocena Ze sama po sebi.
Zmotno pa bi bilo misijenje, da je nova knjiga Metode Kokole dobrodosla
le zaradi velikega pomanjkanja muzikolodke literature pri nas. Delo, ki je
nastalo kot doktorska disertacija, je celovita, sistemati¢na obravnava Ziv-
lienja in dela lisaaca Poscha, napisana z veliko mero znanstvene
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natan¢nosti, tako pri odkrivanju kot pri interpretaciji virov.

Avtorica je e v prvem poglavju postavila temelj svojemu poznejSemu
raziskovanju s tem, da je natan¢no zbrala in ocenila prispevke raziskoval-
cev, ki s0 se z izbrano temo ukvarjali v preteklosti, ter opozorila na njihove
prispevke in morebitne zmote. Na tej podlagi in z obseZnim raziskovalnim
delom, ki je razkrilo vrsto doslej neznanih okolis¢in Poscheve Zivijenjske
poti, ji je uspelo v drugem poglavju oértati sedaj Ze dokaj popolno skla-
dateljevo biografijo. Tako je podrobno raziskala usodo in poloZaj ljubljanske
veletrgovske druzine Posch, ene pomembnejsih mecenskih rodbin 16. st.
v Ljubljani. Prigla je do sklepa, da bi bil Posch lahko eden od potomceyv te,
v 8asu protireformacije izseljene druZine, da pa tega dejstva za sedaj ni
mogode dokazati. Bistven prispevek avtori¢inega raziskovalnega dela pa je
ugotovitev, da se je Isaac Posch v letih od 1598 do ok. 1606 3olal na
protestantski gimnaziji v Regensburgu ter da je tja priSel iz Kremsa, kjer je
bil verjetno tudi rojen. Ti novi podatki ne dologajo le skladateljevega rojst-
nega kraja ter leta rojstva (1591), temve¢ nam prinadajo dragocene
podatke o okolju, v katerem se je izobrazeval in glasbeniko oblikoval. V
nadaljevanju se je avtorica posvetila 8e skladateljevemu delu v sluzbi
korogkih dezeinih stanov, njegovemu delovanju kot graditelj in popravijalec
orgel, stikom s Kranjsko ter okoli§¢inam in dataciji njegove smrti. Vsa ta
poglavja niso le golo nizanje znanih in novo odkritih zgodovinskih dejstev
ter sklepov, ki jih ti dopuséajo, temve¢ poskuSa avtorica vse postaje
Poschevega zivljenja in dela postaviti v kontekst ¢asa in kulturnozgodovin-
skih potez okolja, v katerem je deloval. To daje besedilu vegjo berljivost in
ga dviga nad stiino raven suhoparne znanstvene razprave. Drugo poglav-
je koncuje temeljit pregled geografske razsirjenosti ohranjenin natisov,
ponatisov in prepisov Poschevih skladb, iz katere avtorica sklepa na
odmev in ugled, ki so ga le-te, z njimi pa tudi njihov avtor, uZzivale v prvi
polovici 17. stoletja.

Naslednja tri poglavja so posvecena Poschevemu delu, vsako eni od
tiskanih zbirk, ki predstavljajo danes znano skladateljevo zapus¢ino. V
prvem avtorica osvetli znacilnosti zbirke Musicalische Ehrenfreudt iz leta
1618. Njeno opazovanje se ne ustavija ob golem glasbenem tekstuy,
temvel se ukvarja tudi s funkcionalno zaznamovanostjo teh — kot je
mogoce razbrati iz skladateljevega uvoda k zbirki — plesu namenjenih
skladb. Podrobno in na podlagi sodobnih virov osvetli povezave med glas-
beno zasnovo in koreografskimi zakonitostmi obravnavanih plesov.
Posebno pozornost namenja tudi vplivu anglesko-neméke figurativne
ansambelske glasbe na oblikovanje skladateljevega glasbenega stavka
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ter utemeljuje Poschev prispevek k razvoju zgodnjebaroéne instrumen-
talne ansambelske suite. Ob tem ponovno opozarja na neprimernost
oznake variacijska suita, saj so tematske zveze med uvodnim plesom
(couranta oz. gagliarda) in ostalima plesoma trojic (nemski ples, poples)
presibke in nedosledne.

Naslednje poglavje opozarjaja na stilno individualnost miaj$e zbirke
Musicalische Tafelfreudt iz leta 1621. Avtorica upraviéeno meni, da je iz
druge skladateljeve zbirke mo¢ razbrati izrazite vplive italijanske glasbe
(eho, dinamika, poudarjena kromatika) ter drugacen pristop k oblikovanju
teh, predvsem poslusanju namenjenih skladb. Podobno ugotavlja tudi pri
obravnavi Poscheve tretje, do sedaj po krivici nekako prezrte zbirke mote-
tov — Harmonia concertans iz leta 1623. Prav ta zbirka, mogoce $e bolj
kot njegove suite, zagotavlja Poschu pomembno mesto v evropski glas-
beni zgodovini. Avtori¢ino raziskovanje je iz ohranjenih del izlusgilo
razliéne vplive italijanskih skladatelijev — Lodovica da Viadana na eni in
Alessandra Grandija ter Claudia Monteverdija na drugi strani — ter
pokazalo, da Poschevo izrabljanje novih izraznih sredstev (ekspresivnost
melodike, dramatsko obarvani dialogi med glasovi in skupinami glasov,
kontrast homofonija—polifonija) nima para v soc¢asnih delih drugih
nemskih skladateljev. S tem se nam prav Posch kaZe kot eden prvih sever-
njaskin protestaniskih skladateljev, ki je prevzemal glasbene novosti
katoliske ltalije.

Povzetku izsledkov raziskave, ki nosi naslov Mesto Isaaca Poscha v
slovenskem in avstrijsko-nem&kem glasbenem zgodovinopisju, sledi
obsezen dodatek, v katerem so zbrane notne in tekstovne ilustracije k
predhodnim poglaviem, ter — kar je za zainteresiranega bralca izredno
pomembno — prvi¢ objavljeni diplomatski prepisi vseh Poschevo Zivljenjsko
pot zadevajocih virov. Delo konduje pregled literature, notnega gradiva in
diskografija.

Ales Nagode

Manica Spendal, Iz mariborske glasbene zgodovine. Maribor, Obzorja,
2000. 318 str.

Manico Spendal, avtorico veé kot 300 strani obsegajode knjige Iz mari-
borske glasbene zgodovine, Ze dobro poznamo po njenih razpravah, s kate-

- rimi je med drugim tehtno osvetlila glasbeno dogajanje v Mariboru tako v
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preteklosti kot sedanjosti. V knjigi, nedavno iz8li pri zaloZbi Obzorja, svoja
raziskovanja v tej smeri e dopolnjuje, nadgrajuje in zaokroza. V skladu s
povsem primerno izbranim naslovom delo torej ni zamislieno kot celovita
glasbena zgodovina mesta, ampak kot zbirka vec¢inoma poprej objavijenih, a
tokrat prenovijenih razprav in krajsih zapisov, ki so posveceni temu ali onemu
pomembnemu vprasanju omenjenega tematskega podrogja. Ne glede na to
pa je obravnava snovi izpeljana tako premo¢rino in logicno, da se v nasi
predstavi, potem ko smo knjigo prebrali od zaCetka do konca, ze zarisuje kar
precej celovita ¢rta glasbenega razvoja Maribora od konca 18. stoletja
naprej. Gre za glasbeni razvoj mesta v vseh njegovih parametrih, mesta, ki
je bilo, kot avtorica na nekaj mestih pravilno izpostavija, v svoji zgodovini v
podrejenem polozaju nasproti bliznjemu Gradcu, glavnemu mestu nekdanje
vojvodine Stajerske, kakor tudi bolj oddaljeni Ljubljani, ki je Ze od 16. stoletja
vse bolj postajala slovenska kulturna metropola. V knjigi tudi ni prezrto uso-
dno dejstvo, da so se Slovenci v Mariboru, na robu nasega etniCnega ozem-
lia, morali dolga desetletja upirati nemskemu pritisku in se boriti za svOj
nacionalni obstoj. To pa pomeni, da je Manica Spendal v svojem razpravija-
nju ustrezno upo$tevala splosne politiéne in ekonomske dejavnike, pri Cemer
se je tudi v zadostni meri ozirala na nas sploni kulturni in glasbeni razvoj.
Delo 1z mariborske glasbene zgodovine je napisano stvarno, jasno in pre-
prosto, a dovolj povedno. Ceprav je obilno dokumentirano in vsebuije Steviine
opombe, kjer najdemo marsikatero zanimivo podrobnost, je vseskozi berljivo
in priviacno za vsakega kulturno razgledanega izobraZzenca.

Prvi obseznejsi del zavzema vec kot dve tretjini knjige in prinasa
celovito podobo glasbenodramatskih predstav od leta 1785, ko se je zacelo
sistemati¢no gledalisko delovanje, pa do leta 1945. Plod novih in temeljitih
raziskav je obdelava obdobja od leta 1862 do razpada avstroogrske
monarhije ter let neméke okupacije. Mislim, da v tej zvezi lahko soglasamo
7 avtori&éinim mnenjem, da je za celovit prikaz razvoja gledalis¢a, kot je
mariborsko, treba upo$tevati tudi obdobje, ko je bilo to pod tujo nemsko
upravo. Prav pri tem pa se je morala Manica Spendal soocati s tezavno
oviro, izhajajoto iz pomanjkanja gradiva, saj se je lahko veéinoma oprla le
na posamezne Gasopisne kritike, kar seveda ni omogocalo primerjanja in
presoje razliénih ocen dolocene izvedbe. V tem pogledu so bile ugodnejse
razmere v asu med obema vojnama — tega je tokrat Se izpopolnila z rezul-
tati dodatnih, natanénejsin raziskav — ko je na voljo ved ocen v razli¢nih,
sodasno iz8lih dasnikih. Kot je pokazala skrbna rekonstrukeija sporedov
posameznih sezon, so na mariborskem odru podobno kot v drugih majhnih

avstrijskih gledalis¢ih v prvi polovici 19. stoletja previadovale veseloigre in

28

‘burke‘ s petiem. Poglavitni vzrok za nizko kvaliteto repertorja in reprodukci-
je vidi avtorica povsem utemeljeno v zakupnem znacaju gledali$¢a (v njem
so se navadno iz leta v leto menjavale potujoCe druzbe) in strukturi mari-
borgkega mescanstva, ki si je Zelelo predvsem zabave, kar pa se tudi ni
do;tl §premeni|o pozneje. V drugi polovici 19. in na zaéetku 20. stoletja so
najvec uprizarjali operete Offenbacha, Suppéja, J. Straussa ml., pa prek
Leharj_a do Stolza, ki je svojo skladateljsko in dirigentsko kariero z,aéel prav
v Mariboru. Ob produktih vedre muze so se zdaj obCasno pojavijale se
opere skladateljev, kot so Weber, Kreutzer, von Flotow, Humperdinck
Lortzing, Rossini, Verdi, Donizetti, Bizet in Mascagni. ,
chav\/o poglavie nas seznanja z ustanovitvijo stalnega slovenskega
_giedahsca leta 1919, z zaletki slovenskega opernega uprizarjanja in njegov-
im vzponom pod vodstvom hrvaskega dirigenta Mitroviéa. Tedaj je imel
Mavr.ibor vrsto rednih opernih sezon, ki so se dvignile nad provincialno raven
pbgmstvo pa je prvi€ poslusalo v domaéem jeziku standardna dela francoske,
italijanske, nem3ke in slovenske operne literature ter tudi v obilni meri spoz:
navalo gla§benodramatsko ustvarjalnost lastnega kapelnika Viktorja Parme.

Dpsu manj ugodno sliko glasbenoodrske dejavnosti nam predstavija
pqg?awle, ki zajema cbdobje med letoma 1928 in 1941. Avtorica logitno
pripisuje prenehanje stalnih opernih sezon predvsem zmanjsanju subven-
cije, za‘rad‘i Cesar se je morala gledaliSka uprava omeijiti le na obcéasno
uprlzavr;van;e oper. Hkrati opozarja na njeno izredno nacionalno
ozavesCenost, saj so navzlic neugodnim razmeram izvedli kar $tiri
slovenske opere in devet slovenskih operet.

Zajeten prostor je dodeljen obravnavi glasbenogledaliskih predstav in
kt‘)ncevrtov nemskega gledalidca v letih 1941-1944, kar je razumljivo, ker je
bila njegova dejavnost zelo bogata. Kot dokazuje gradivo, je bilo’vsako
sezono povpre¢no deset opernih in devet operetnih premier ter pet kon-
certoy. Prvi¢ so bila izvedena velika dela kot Beethovnov Fidelio, Mozartovi
ng iz seraja in Figarova svatba ter Verdijev Othelo. Tako so hoteli Nemci
prispevati "k utrditvi nemske kulture v najbolj jugovzhodnem mestu rajha”
ysgkakor pa je upravi¢en dvom avtorice o tako izredni izvajalski ravni ko’;
jo ;zkiazujejo i;ritike v Marburger Zeitung, edinem ohranjenem dokuméntu
tgga Casa, saj se ji vzbuja misel, da so kritiki ocenjevali prireditve po direk-
tivi kar se da ugodno.

' Kot dodatek je na koncu prvega dela vkiju¢eno $e poglavje o sloven-
skih novitetah v repertoarju slovenskega gledalis¢a po letu 1945. Tu je
predstavijen znacilen sklep, da je to gledalisce zdaj Se bolj kot poprej kaza-
lo razumevanje za slovensko, zlasti sodobno operno ustvarjalnost. To
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zgovorno potrjuje podatek, da je ansambel v 40 sezonah pripravil kar 13
domagdih glasbenoscenskih novitet in da redko mine sezona brez

slovenskega dela. .
Drugi del knjige govori o slovenskih drustvih, ki so imela v Manporu
pomen za razmah glasbe v ¢asu do leta 1941. Najprej je predstavljenfi
Slovanska Gitalnica, katere delovanije je pregledno razdeljeno na dve f_azu
ustanovitev pevskega zbora in njegov prvi skromnej8i zagon vse do priho-
da Emerika Berana leta 1899 ter opazna prizadevanja, da se Citalniske
prireditve priblizajo koncertom. Ob vsem tem je za obdobje. pred prvo sve-
tovno vojno tudi kritiéno ocenjen prispevek nemskega Fnlharmomcn?ga
drudtva, Cecilijinega drustva in Glasbenega drustva, ki je uspesno
nastopalo s &italni¢inim zborom. V nadaljevanju se avtorica $e osredotodi
na Glasbeno matico med obema vojnama, predvsem pa njen zbor,
orkester in njeno glasbeno Solo. _
Nova obsezna knjiga Manice Spendal je delo, ki nedvomno vsebUJg
marsikaj zanimivega in dopolnjuje nase vedenje o slovenskj glasbegl
preteklosti, $e posebno pa o tisti mesta Maribor. To je tudi trdna in zaneslvjx—
va oshova za celovito in sinteticno zasnovano zgodovino glasbe nase
Stajerske metropole za ¢as od 18. stoletja. Kdorkoli bo pisal takéno”mono-
grafijo, ne bo mogel mimo dosezkov, ki jih prinasa obravnavana knjiga.

JoZe Sivec

Janez Osredkar, Glasbeni stavek. Kontrapunkt 1. Ljubljana, Zavod
Republike Slovenije za Solstvo, 1999. 129 str.

Pred ¢asom smo na teh straneh pozdravili pedagos$ki priro¢nik
Glasbeni stavek: Harmonija | in Il, Ljubljana 1995, ki ga je napisal sloven-
ski pedagog glasbeno teoretiénih predmetov Janez Osredkar. Sedaj e prgd
nami njegovo drugo tovrstno delo Glasbeni stavek: Kontrapunkt 1. 1zdal in
zaloZil ga je Zavod Republike Slovenije za $olstvo v Ljubljani 1999.
Strokovni svet Republike Slovenije za vzgojo in izobrazevanje je s sklepom
&t. 612-54-99 z dne 24. 3. 1999 potrdil u¢benik Kontrapunkt / za pouk kon-
trapunkta pri predmetu Glasbeni stavek v glasbeni gimnaziji. Le teh je za-
dniji 8as kar nekaj po Sloveniji. Ker je Osredkarjev Kontrapunkt Itrenutnq
edino besedilo na trziséu in ker gre — tudi — za uradno besedilo, je pred nami
ucbenik, na katerem bo v bodo&e vsebinsko temeljilo vse tovrstno gimna-
zijsko glasbeno izobrazevanje. Publikacija zasluZi Ze zato vso pozornost.
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Zaloznik in izdajatelj — Zavod Republike Slovenije za $olstvo — si je
pridrZal vse pravice, ki vkljuCujejo prepoved kakrsnega koli reproduciranja.
Ker gre za uradno, dvakrat recenzirano (Andrej Misson, TomaZz Habe)
besedilo v Sloveniji prepotrebnega tovrstnega uébenika za prakti¢en pouk,
je Zeleti, da omenjena prepoved ne bo zaviralno delovala pri raz&irjanju in
vsebinskem osvajanju tvarine. "Pridrzane pravice" so ravno na podrogju
osnovnega izobrazevanja malce omejevalne in anahronisti¢ne. Prvi razlog
je v dejstvu, da je vsak avtor katerega koli u¢benika ponosen, ¢e se nje-
govo delo ¢im bolj razsiri in osvoji. Drugi razlog pa podiva na zahtevi, da
ucbeniki niso in ne smejo biti — po svoji naravi — nekasne iznajdbe, ki bi
potrebovale patentno zas¢ito. Vsak ucbenik Ze po svoji notranji zakonitosti
prinasa "ukadCeno" in veckrat preverijeno znanje preteklosti, ki skoraj
redno ni sad pis¢evih iznajdb. U&beniki so — namre¢ in predvsem ~ kljug
do zgodovinskega vedenja in ne priro¢niki za bodo¢e izume. Izumi potre-
bujejo druga¢no duhovno in umsko zadrzanje in sluzijo drugac¢nim kulturno
druzbenim potrebam.

Z ozirom na pravkar povedano nas zato ne moti oditna sorodnost —
mestoma celo dobesedna odvisnost — s tovrstnimi deli iz preteklosti, bo-
disi s slovenskimi (Lucijan Marija Skerjanc) kot tudi tujimi avtorji dvajsetega
stoletja (zlasti Kund Jeppesen, slovenski prevod iz 70-tih let, ciklostiliran za
interno uporabo na Akademiji za glasbo, moj izvod je brez letnice izdaje)
in nenazadnje oditna sorodnost s starej§imi primeri tako v zasnovi tvarine
kot v prakti¢nih vzorcih (zlasti Luigi Cherubini in $e prej Johann Joseph
Fux). Povedano je lahko vzeto kot opravi¢ilo za aviorjevo dosledno
nenavajanje virov, bibliografije in literature, dasiravno bi si jo Zeleli in to
kljub dejstvu, da je sorodnost s tradicijo otipljivo zaznavna.

Z ozirom na bibliografsko sorodnost z ostalimi deli nam je v oporo
prva in skoraj dobesedno enaka inadica Osredkarjevega dela — Glasbeni
stavek: Kontrapunkt | —, ki je v skoraj nespremenjeni obliki iz8lo Ze leta
1990 pri reviji Cerkevni glasbenik, v zbirki Priro¢nik za organiste pod
naslovom Kontrapunkt. V tej izdaji najdemo na prvi strani navedeno lite-
raturo, Ki naj bi avtorju sluzila kot vodilo in opora. V tej literaturi navedenih
delih gre — razen nekaj izjem (npr. Jeppesen in Cervenca) — za ucbenike,
ki s0 napisani z namenom podajanja dolo¢enega nauka v obliki teorije, to
pomeni, brez ozira na umetniSka dela preteklosti, ki bi soglagala s snovjo.
Taksen abstraktno teoretien pristop je v svojem uébeniku kontrapunkta za
gimnazije zavzel tudi Janez Osredkar. Podoben pristop je sicer obidajen iz
Casov, ko sta generalni bas najprej in kamalu nato $e harmonija — kot
samostojen nauk o sozvocjih — izpodrinila na linearno-melodiénih nadelih
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podivajo¢ nauk o kompoziciji 16.in 17. stoletja. Le ta — narprgé naul‘< 0 kom-
poziciji 16.—17. stol. — pa je svojéas {na prelomu 16. stoifevtja) izpodrm.il qauk_
o sozvogijih, ki so uravnavala dvo- in vecglasno melod‘icno skladanje in ki
so lepo povzeta v Tinctorisovem delu iz leta 1477 .L/ber Qe grte confra—
puncti. Se - sicer malo ekscentri¢ni — Adrianus Petit Cochcq jev svojem
delu Compendium musices (15652) v poglavju o De cgmposmonls regula
(str. 84 in dalje) zatrdil, da nam "regula compositionis & regula contra-
puncti parum differt.” V toliko je Osredkarjev Kontrapunkt v skladu z
izroGilom, tudi zelo starim. o ,
Nagin podajanja snovi, zlasti pa vsebinska stfap ucbe'emka' pos:(avlja-
ta — potemtakem — Osredkarjevo delo v vrsto prirocmkqv, ki uvajajo solskp
miladino v svet najosnovnejdih zakonov tonalnegav hnearnegg vodenja
glasov v glasbi. Ob Osredkarjevem uébeniku b_i tezko gO\(OI:Hl 0 vgeob—
segajotem vedenju zakonov "tehnike skladanja rene,sanczmh mOJstrpv,
zlasti Palestrine,” kot sam navedel v Predgovoru. Za kaj taksnega m‘anjka
v uébeniku pogloblien nauk o modusih in o vsem kar je s tem v zvezi (npr.
modalni kadenéni sistem, zakoni skladanja glasov ipd, da. navgdemo lg
najnujnejse). Tovrstnega znanja v nasem ucbeniku Qiti ne pnc“,jtal.(u;emo, s3]
bi tvarino svojim prvim namembnikom — danasnji gimnazijci — ngredll
neuzitno. Temeljit $tudij v to smer bo zahteval zato nujno nadgradnjo na
visoki stopnji, ¢e bo hotel glasbenike (tudi specialistitno) uvesti v zakoni-
tosti te ali one dobe, tega ali onega sloga. . 5
Osredkarjev tako imenovani "strogi stavek'_" ni za_to nic drugo,v kot
osnovni pouk o prvem poizkusu skladanja melodu,"lger je tocngvdolocena
razlika med disonané&nimi in konsonan&nimi sozvodji in njih met.rfc'no mesto
v skladbi. Teh pravil je v udbeniku na pretek in se — razen nekaj izjem — res
ujemajo z “destilatom" pravil renesancnega kontrapunkta. OpraYioujgm se
ob uporabi snovne metafore o destilatu. Vendgr S0 tovrgtm ggb_emkn po
svoji metodologki in vsebinski strani prav to. Tudi Osredkgrjev ni izjema. To
je lahko njegova — in njihova — prednost in hiba. In prav je tako. anovno
in srednje $olanje mora pa¢ uc¢encem nuditi predvsem in najprej celotno
paleto osnovnih podatkov in vedenj, oziroma v prenesenem pomenu
povedano, enako bogastvo glasbenih besed, izrazov in glg§beno-
slovniénih zakonitosti, kot sem Ze zapisal ob Osredkarjevi harmqnm. .
Prednosti uébenika so mnogotere. Najpre] morf'im omeniti avtorjgv
napor v iskanju in ustvarjanju siovenskgga iz_razos!oyja. Kalfor na mnogih
podrogjih prav o primanjkuje. Nekateri izrazi S0 bolj pgsregiam (npr. pre-
hajalni oz. menjalni skok, proste note, eno- ali d\(ozvopje, visek, cerk\{en:
tonski nagini ipd.) drugi pa zopet manj (npr. nizek ipd.). Razporeditev
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snovi dosledno sledi vsebinsko — Ze stoletja — ustaljenim nadinom (tako
imenovane “species") posameznih disciplin, dasiravno jih izrecno ne
omenja. Glede na izdajo iz leta 1990 je izpustil §tiriglasje, kar v kontra-
punktu ne pomeni hibe, saj so v triglasju zajeta skoraj vsa najpotrebnej$a
vedenja. Nekatera druga poglavja je na primer obogatil tako z razlago kot
s primeri. Celoten ucbenik je namre¢ lepo opremijen z vajami in primeri.
Zal nekateri primeri vsebujejo — tudi glede na avtorjeva pravila — doloéene
netoCnosti in napake (npr. §t. 129a, 138a, 144a, 150a, 163a, da omenim
najnujnejse), ki bi jih bilo potrebno v naslednjih izdajah nujno odpraviti.
Prav tako so nekateri paralelizmi obravnavani preved strogo (npr. primer
16¢, | ipd.) nekateri pa nepopolno, kot npr. v poglavju o tritonusnih para-
lelah, kjer je potrebno — za dolocitev omejitve — videti njihov kontekst, to
pomeni njihov konkreten razvez. Poglavie o razlo¢evanju konsonanc in
disonanc je ze od 14. stoletja temelj vsakega kontrapunkta in bi potrebo-
valo vecjo razvidnost, morda samostojno razpredelnico, podobno onim, ki
jih avtor drugje tako posre¢eno in umestno postavi. Nauk o obsegu glasov
(str. 10 in v glasbenih primerih) je preve¢ ohlapen in zdi se, da avtor sledi
instrumentalnemu stilu kontrapunkta, kar je v o¢itnem neskladju z
osnovno vokalno postavko ucbenika. TakSne in podobne nepopoinosti pa
bo — pri tem $tudiju neobhodno potrebna — prisotnost Zivega ugitelja
sposobna popraviti in premostiti.

In prav tukaj bi rad podcrtal potrebo po uditelju, ki bi naj imel na voljo
toliko pedagoskega ¢asa, da bi lahko sledil skoraj vsakemu uéencu pose-
bej, ¢e hotemo, da jih zares uvede v skrivnosti melodiénih sozvodij.
Tovrstno znanje je prav v 20. stoletju zopet — paradoksalno se sligi — zelo
pridobilo na veljavi in to ne le v delih H. Schenkerja in njegovih Stevilnih
pristasev ampak — seveda na drugacen nacin — tudi v krogih sodobnih
kompozicijskih tokov. Zato se kar neverjetno slidi, da so tovrstna dela edini
ucbeniki, ki jih imamo na slovenskem trzidéu. Je res, da je naSe trzidde
majhno. Vendar je ravno pluralizem raziskovalnih naporov in prevajanje
takénih spoznanj v prakso znak duhovne prebujenosti in Zivosti
doloCenega naroda na nekem podrocju kulturnega Zivijenja.

Skratka. Tudi tokrat moramo biti hvalezni Janezu Osredkarju za nov —
namembnikom didakti¢no lepo prikrojen — kljué, ki je neobhoden do neka-
terih vedenj iz glasbene zakladnice preteklosti. Kaj lepSega si od fovrstne-
ga ucbenika ne moremo Zeleti.

lvan Florjanc
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Pino Miakar, Ples kot umetnost in gledalisce. Celje, Mohorjeva druzba,
1999. 229 str. ilustrirano.

Ples kot umetnost in gledali$ce je knjiga, ki jo je plesalec in koreograf
Pino Mlakar posvetil soplesalki in zeni Pii za devetdeseti rojstni dan, ki ga
je praznovala v letu 1998, kot zahvalo za skupna leta, posvecena umet-
nosti in druzini. V asu pisanja te recenzijske ocene je gospa Pia Miakar
preminula, izid knjige v decembru 1999 pa je Se pravo¢asno dosegel
Mlakarjev namen. Skupaj sta ustvarjalno prezivela vec kot sedemdeset let,
se dopolnjevala kot plesni par, v koreografskem delu in v neprestangm
premidljanju o zakonitosti umetnosti nasploh in posebej o plesu. V zadnjih
letih sta svoj trud viozila v raziskovanje zgodovine gledaliskega plesa —
natanéno sta preuéila in dokumentirala tristoletno zgodovino balet‘a v
miinchenski operni higi, o kateri sta izdala monografijo v dveh delih z
naslovom Unsterblicher Theatertanz. Tokrat je pisec knjige Miakar sam,
vendar je v njegovih besedah ves &as zaznati Pijino prisotnost.

Ja §
Pia Miakar v viogi Jele (Vrag na vasi) leta 1935

Zalozba Mohorjeva druzba se je pridruzila estitki za visoki jubilej z
zelo bogato izdajo velikega formata s trdimi platnicami ter posebnim dekvo-
rativnim oblikovanjem ozadja teksta ~ vsaka stran v knjigi ima drugacg
zlozeno draperijsko podlago v treh razliénih barvah in z mnogimi odtenki.
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Knjigo bogatijo skrbno izbrane fotografije in likovne priloge, ki dopolnjujejo
in razlagajo tekstovno informacijo; veliko oblikovalnih strani Zal ostaja tudi
praznih. Pri skrbnem prebiranju vsebine knjige se nehote pojavi dvom o
smiseinosti oblikovalskega posega, in Ceprav je bil namen dober, se zdi, da
je postalo v tem primeru oblikovanje zgolj samemu sebi namen in je
Mlakarjevi znacajski posrednosti in preprostosti tuj ter nasproten njegove-
mu skozi Zivijenje skrbno negovanemu odnosu do umeinosti in lepote.
Njena podoba tako ni ugiasena z vsebino knjige in bralca zavaja v plesno
iluzornost, podobno kot tudi nekatere druge knjige o baletu, ki kvarijo
stvarni pogled na zahtevno plesno umetnost s prelepimi fotografijami
baletnih simbolov, kot so svetlikajoci baletni copatki in podobno. Mlakarjeva
knjiga hrani pomembne misli, izklesane iz plesnih izku$enj, ki so rezuitat
neprestanega garanja plesnega para, in ustvarja mesta, ki jih mora bralec
Sele domisliti, kar pomeni, da je treba imenovano knjigo vecékrat vzeti v
roke. Zelimo si, da bi publikacija dobila tudi cenovno dosegljivej$So in hkrati
uporabnej$o izdajo.

Knjiga je razdeljena na dva dela; v prvem delu je avtor predstavil
zgodovinski pregied gledaliSkega plesa v tistih to¢kah in bistvenih plesnih
prelomih, ki jih je izlusgil iz tristoletne zgodovine in povezal s svojim pogle-
dom na to umetnost, v drugem delu pa se kronoloski pregled nadaljuje z
opisovanjem njune (Pinove in Pijine) plesne zgodbe. V njej se na dologenih
mestih smiselno naveZe na prej razlozeno zgodovinsko situacijo, kar oba
dela knjige zdruzuje v enovito celoto oziroma v tako zastavijenem koncep-
tu knjige postane zgodovinski pregled gledaliSkega plesa nujen uvod za
razumevanje dogajanja v plesni umetnosti 20. stoletja. Naslov knjige ni
zgolj nakliu€en, temvec temeljito premisljien in v tekstu veckrat nagiasSen in
pojasnjen na podlagi zgodovinskih okolis¢in, ki so avtorju potrjevale
smiselnost takSnega poimenovanja.

Predgovoru sledijo prva tri poglavia z naslovi Oznaka predmeta,
Oznaka balletto in Dozoritev baleta, ki zaokrozujejo posamezna zgodovin-
ska obdobja gledaliSkega plesa. Drugi, avtobiografski del knjige je prav
tako oblikovan v treh enotah z naslovi Pristop miadostnih samorastnikov,
Usodno izgublieni ¢as ali referat plesalca starostnika in Poglavie brez
besed. Knjigo konCuje Sklepna beseda, kjer avtor zapide, da naloga, ki si
jo je zamislil v okviru naslova Ples kot umetnost in gledalisée, nima konca,
zato zadnjo besedo prepusti prevodu pesmi Thomasa Stearnsa Elliota,
MirujoCa tocka. Posebno je predzadnje poglavije, v katerem so natisnjene
izbrane plesne grafike poklicno izobrazenega plesalca in likovnika
Helmuta Rudolpha.
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Dokumentirani avtobiografski del v knjigi ima za naslednje rodove
velik pomen, saj nam ohranja podatke o delovanju umetniékegavpgra ftako
rekod iz prve roke in brez ponarejanja, ¢eprav popis njunega z;vl!en_]a in
dela ni glavni namen pisanja, saj je v knjigi izpus¢eno kar nekaj njunih
koreografskih del. Mlakarjeva domagija ob Krki, Kjer je na enem mestu
zbrano vse potrebno gradivo in literatura, ostaja kot prijaznvq_ vabilo za
dopolnitev tega dela. Umetnika sta si vedno Zelela, da bi domacija preras!a
v dom slovenskega baleta, zato sta jo namenila plesnim umetnikom in
strokovnjakom. lzid biografije in ovrednotenje njunega dela bi bila pravi
poklon zares izjemnima ustvarjalcema. o

Poseben pomen ima sporoilnost knjige, ki je rezuitat zivijenjskih
izkugenj plesnega in koreografskega para. Spoznamo njuno iskanje lepote
in bistva ter pot do oblikovanja svojega plesa, ki je bila vedno v slfiadu z
notranjim prepri¢anjem o drugacnem, $e ne raziskanem gibu in pravi plesni
impulz, a hkrati tudi pot v neznano. Svoje delo oziroma zahtev-nost kore-
ografskega dela, ki se lahko prenese tudi na druge umetnosti, Pino Miakar
opiée v knjigi na strani 150: "Za vsak gibni vokabular najde tvorbo !'«_){eograf,
ali pa jo iznajde, najsi gre za kratko ali dalj$o plesno variacijo. Iznajti jo mora
zato, ker dognane plesne oblike, kolikor obstajajo, niso zadostne. Nove
naloge zahtevajo izvirne oblike. Ni vsakomur dano, Cetudi bi bil do.ber p!e'-'
salec, da jih iznajde. Zatete se k preskudenim vzorcem, po lastni presou
prispeva svoj delez in naloga je opravijena, polovicno opravijena, zgto je pre-
malo prepri¢ljiva. Tako koreografijo imenujemo Sablonsko, nad njo se .'[Udi
radi zmrdujemo. Ce pa jo strokovno razélenjujemo, nemalokrat ugotovimo,
da tudi taka vsebuje gibne prvine s substanco, da imajo iste prvine na
pravem mestu in v pravem trenutku presenetljivo valeur. Pa{adoks nasproti
pav$alni presoji $ablone kaze na zapletenost te umetniske discipline.” '

Intenzivne plesno-koreografsko obdobje Pie in Pina M!akarja. v
tridesetih letih je bilo povezano z evropskim soCasnim plesnim doggja—
njem, njun miladostni ustvarjaini zagon pa je zastal z zaéetkom vojne,
geprav sta po vojni svoje delo uspe$no nadaljevala; med drugmvw sta v
Ljubljani postavila tudi drzavno baletno $olo. Kot u¢enca Labanove sol_e sta
se sicer ukvarjala z raziskovanjem giba in pojmovanjem plesa kot prvinske
umetnosti, hkrati pa sta se navezovala tudi na baletno tradipijo; S
proudevanjem (dalmatinske) folklore, ki sta jo uporabiia‘kot muzikalno-
plesno gradivo in kot postopek oblikovanja, sta s sintezo izraznega plesa
in baleta ustvarila izvirni prispevek k modernemu baletu. Koreograf§ko_
sootenje s folkloro ne preseneda, saj so nekateri skladatelji, med njimi
Bartdk in Stravinski, (prav tako) s prenosom folklornih elementov v struk-
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turo umetne glasbe, videli eno izmed moZnosti prestopa v novo glasbo na
zacetku 20. stoletja. Plesni prelom se je zgodil s predstavo Vrag na vasi,
premierno uprizorjeno v Zurichu leta 1935 na glasbo Frana Lhotke
(1883~-1962). Prelomni dogodek je Miakar v knjigi dokumentiral na strani
157 s citatom baletnega poznavalca Heinricha Stahia, ki je po predstavi v
Minchnu v letu 1939 zapisal: "Povezava nacel tradicionalnega baleta z
nacdeli izraznega plesa postavija novo nacelo, ki ima pravico do naziva
(moderni) balet." O predstavi je podobno pozneje v letu 1955 zapisal tudi
londonski plesni kritik Richard Buckle: "Plesanje ima lastnosti baleta in
plesa Marthe Graham, zdi pa se nam, da nastaja instinktivno vse iz vse-
bine tako, da imamo obdutek naravnosti, kakrénega so mogle izzvati le
malostevilne Fokinove koreografije.” Delo je hkrati tudi prvi celovederni
balet po Sestdesetih letih premora v evropskih gledali$cih, katerih program
je bil sestavljen iz krajsih ve¢delnih baletnih del (pari§ka operna higa ni
imela celoveCernega baletnega dela od premiere Délibes-Merantove
Sylvia leta 1876, v milanski Scali je bila zadnja taka premiera v letu 1881
— Marenco-Manzottijev Excelsior, v Petersburgu pa lvanov Hrestad v letu
1892, na glasbo Cajkovskega). Takéna je bila zahteva tega vmesnega
Casa in celo skupini Ballet russe, pod vodstvom Djagileva, ni uspelo lon-
donski publiki uspedno predstaviti — sicer njihovega edinega poskusa —
celovedernega baleta Trnuljgice na glasbo Cajkovskega.

Miakarjeva knjiga nas spodbudi tudi k terminolodkem razmisleku in
skrbnej$i uporabi oznak kot so predvsem "ples — balet" ter "moderno —
sodobno”; med njimi je najsirda "sodobni ples”, medtem ko je oznaka
"moderni balet" ¢asovna in zaobjema obdobje delovanja skupine Balett
russe {1909-1929) ter je hkrati Mlakarjeva slogovna oznaka. “lzrazni
ples" je vezan na nemsko ekspresionisti¢no plesno $olo, "balet" pa avtor
v knjigi doloCi kot oznako za celotni gledaliski ples.

Izbrali in omenili smo le najnujnej$e premisleke o knjigi, v kateri je Se
veliko zanimivega, vendar naj bralcu recenzije ostane zapisano za spod-
budo, da poseZe po knjigi sami. Mlakarju je z zanimivim opisovanjem
dogodkov in nevsiljivim nadinom pisanja uspelo dose¢i neposreden stik z
bralcem, kar ne preseneda, saj v knjigi spoznamo, da je bilo tudi v to vrsto
komunikacije, v odnosu plesalec — koreograf — gledalec, vloZzeno veliko
pozornosti in prizadevnosti obeh plesalcev, ki se je prenesel oziroma
ohranil tudi v pisanju. Razkriva nam skrite koticke umetnosti na dojemljiv
in dostopen nacin, kar je dobrodosla kvaliteta knjige.

Lidija Podlesnik
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Henrik Neubauer, Baletni besednjak. Leksikon baletnega strokovne-
ga izrazja. Ljubljana, Forma 7, 1999. 40 str.

Henrik Neubauer je priznan strokovnjak na baletnem in opernem
podrodju in se slovenski javnosti predstavija na razli¢ne nadine. Svojo
kariero je zacel kot plesalec solist — odplesal je veé kot sedemdeset likov
v razli¢nih baletnih predstavah — nadalieval pa je s koreografiranjem.
Poznamo ga kot vodjo ljublianskega baleta (1960-1972), direktorja
Festivala (1973-1982) in umetniSkega direktorja SNG Maribor
(1984—1986). Danes je predsednik Drustva baletnih umetnikov Slovenije in
aktivni ¢lan mednarodnih organizacij s podroc¢ja gledalid¢a pri UNESCU in
iT! (International Threatre Institut).

Njegova obsezna publicisti¢na dejavnost, ki obsega ¢lanke o glas-
benogledaligkih delih in osebnostih s podrodia opere in baleta ter kritike
glasbenogledaliskih predstav, dragoceno prispeva k poznavanju nasSe
operne in baletne umetnosti. Vrhunec pa so Neubauerjeve monografije o
plesu,' ki predstavljajo prvence v tovrstni literaturi v slovenskem jeziku.

Z najnovejSo knjizico poskuda avtor predstaviti baletno terminologijo
in se s posvetilom: "ljubljanski baletni $oli, ki mi je dala trdno znanje za
moje delo”, s hvaleZnostjo in spostovanjem spominja svojih uciteljev, pred-
vsem Lidije Wisiak, izredne umetnice in baletne pedagoginje. V uvodu je
avtor zapisal, da je delo namenjeno strokovnjakom z baletnega podrocja,
uéencem in ljubiteljem, ki Zelijo spoznati nekatere baletne pojme, hkrati pa
naj bi bilo dopolnilo metedolo$kim ucbenikom za pouk kiasi¢nega baleta in
karakternih plesov.?

V nadaljevanju uvoda nas avtor poudi, da so plesni izrazi francoskega
izvora, in éeprav se do danes ohranja baletna terminologija v franco3cini,
jih za bolje razumevanie prevajamo. Avior je v knjiZico poleg baletnega
izrazja vkljucil tudi druge plesne pojme z angleskim prevodom, vendar se
te svoje zasnove ne drzi sistemati¢no. Pojme, za katere nimamo ustrezne-
ga slovenskega prevoda, puséa v francos¢ini in jih ne prevaja v angleséino
(divertissement, ballet d’action, tutu, danseur noble, entrée, mancge,
promenade, ballon, port de bras, tour de main, épaulements, volée itd.).
Tudi francoskih izrazov, ki se tako pri nas kot tudi drugod po svetu uporabi-

'Od leta 1892 so iz8la njegova dela: GlasbenogledaliSka dela slovenskih skladateljev,
Ljubljana, Gledaliski in filmski muzej Slovenije, 1982. Pri zaloZbi Forma 7 iz Ljubljane pa
naslednja: Gib skozi stoletja, 1997; Razvoj baletne umetnosti v Sloveniji I, 1998; Kiasi¢ni balet

I, 1998; Ples skozi stoletja, 1998 in Razvoj baletne umetnosti v Sloveni{'i it, 1999,
2| eta 1998 je pri zaloZbi Forma 7 iz8el aviorjev metodoloski ucbenik z naslovom Klasiéni balet 1.
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jalo le v originalu, ne prevaja, Ceprav je prevod mogo¢ in bi bil za
razumevanje zanimiv (pas de deux — ples v dvoje, aplomb - stabiinost, en
P'air — po zraku, par terre — po tleh, simple — enojen ali enostaven, double
— dvojen). Da pa bi to le bilo mogoce, nam sam nakaze pri geslu Stevilka
197a, reverence — pokion. Presenetljivo je tudi, da dolo¢ene izraze dopol-
ni samo z ruskim prevodom, ¢eprav obstaja tudi angleski prevod (tour lent
— obvodka; pivot), in Eeprav je veliko izrazja pri karakternih plesih ruskega,
nas avtor v baletnem besednjaku seznani le s prisjadko, pritem pa izpusca
golubce ali pa pritope, ki jih pri pouCevanju karakternih plesov Se vedno
tako poimenujemo.

V uvodu preberemo, da namen besednjaka ni predstaviti posamezne
plese, korake in gibe; za podrobno seznanjenje s to vsebino nas avtor
napoti na branje domadih in tujih metodologkih ucbenikov. Iskanje dodat-
nih razlag zaplete dejstvo, da so angleska, ruska, italijanska in danska Sole
baleta razvijale izrazje z ohranjanjem francoskih osnov ob upoStevanju
svojih posebnosti. V uvodu namreé ni omenjeno, ali gre za eklekticni prikaz
teh Sol ali pa za "doloéene” posamezne nacionalne Sole. Leksikon balet-
nega strokovnega izrazja ogitno ni misljien kot prikaz nacionalnega balet-
nega prispevka, saj se ob prebiranju tega dela upraviceno postavija
vpradanje, ali ta sploh obstaja. Avtor bralcem ponudi le razvrstitev SirSe
baletne terminologije po vsebinsko zaokrozZenih poglavjih z razlago gesel.

Uvodu sledita dva dela. Vsebina knjige je predstavljena v Sestih vse-
binsko zaokroZzenih poglaviih s posameznimi oznakami in skupnim
naslovom Stvarno kazalo po posameznih poglavijih. S Stevilkami oznadena
gesla so ze v prvem delu knjige oblikovana kot kazalo. Prvi del knjige
dopolnjuje drugi z naslovom Razlaga gesel, razvri¢enih po abecedi, kjer
s0 zelo na kratko opisana posemezna gesla.

lzvirna je avtorjeva razdelitev baletnega besednjaka na posamezna
poglavia: . Plesne vrste zajemajo razlicne plesne zvrsti, kot so dvorni
balet, moderni ples, s tem, da ne navaja sodobnega plesal ll. Prostor,
oprema, izvajalci in ustvarjanje je naslov drugega poglavja in obsega
sedemintrideset gesel, kot so oder, baletni copati, plesalka in koreografija.
V tretjem, najkrajSem poglavju so nastete plesne oblike (variacija, adagio,
allegro itd). V ¢etrtem poglaviu Temeljne vaje, gibi in poloZaji so razvriceni
izrazi, ki so za klasiéni balet zelo pomembni in vsebinsko dopolnjujejo Gibe
in korake klasi¢nega baleta, ki tvorijo predzadnje poglavje. Zadnje poglav-
je Starinski in ljudski plesi, je zgodovinski dodatek pregleda nekaterih
plesov. Zapisal jih je v raziicnih jezikih: francoskem (allemande, basse
danse) slovenskem (Cardas, kolo, valgéek), Spanskem (fandango, jota),
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angle$kem (hornpipe), nemskem (Lander), dve gesli pa sta prevedeni, in
to francoski gigue v slovenski Ziga in slovenski mrivaski ples v francosko
danse macabre. V drugem delu knjige je naveden izvor posameznega
plesa, ker pa so ga plesali v razliénih dezelah, so tudi imena plesov dobi-
la jezikovne inacice; npr. francoska basse danse se je v ltaliji imenovala
bassadanza, slovensko bi to pomenifo nizki ples, kar pa iz Neubauerjeve
knjizice ni razvidno. Avtor se pri svojem delu o¢itno ni oziral na slovenske
prevode plesov, objavljene v Leksikonu Cankarjeve zaloZbe Ples, izdanem
v Ljubljani leta 1989 (npr. alemanda, galiarda).

Ne moremo tudi mimo primerjave z leksikonom Dictionary of
Classical Ballet Terminology avtorice Rhonde Ryman, ki ga je izdala
Royal Academy of Dancing v Londonu v letu 1997.V njem so ob vsakem
geslu dodani izgovarjava z mednarodno in angleSko foneti¢no obliko,
izvor besede, besedna vrsta, spol, prevod in pomen ter podrobna razla-
ga. Zeleli bi, da bi bil Baletni besednjak podobno oblikovan, kar pomeni,
da ne bi ostal na ravni informatorja, temve¢ da bi bil koristna pomo¢. Ta je
ostala v Neubauerjevi knjizici le na dodanem listu, na katerem so po
abecedi napisani francoski izrazi in njihova izgovarjava v mednarodni
fonetiéni pisavi, brez prevoda in dodatnih primerov. Upajmo, da bo nasled-
nja izdaja baletne terminologije, ki jo pripravlja Iko Otrin s 8irokim krogom
razliénih sodelavcev, konéno ponudila slovenskim ljubiteljem in poznaval-
cem plesa delo, ki bo blize zasnovi zgoraj navedenemu angleSkemu slo-
varju baletne terminologije in bo vkljucevala tudi dosedanji slovenski
prispevek.

Alenka Tomc

Ferdinand Dragotin Rip§l (ur.), Pesmarica za kratek éas. Sentjur,
Ob¢ina idr., 1999. 38 str.

V kupu izdaj, ki jih je v zadnjem &asu kot obvezni izvod prejela
Glasbena zbirka Narodne in univerzitetne knjiznice, je tiCala tudi drobna, v
karton vezana muzikalija: Pesmarica za kratek ¢as. Na svitlo dali ino vsim
posdteno-veselim Slovencom podarili trije domorodci iz Sentjurja poleg
Celja. Pervi zvezek. V Becu, natisnila Kek & Comp. 1859. Gre za faksimil-
ni ponatis izvirnika iz ptujske knjiznice lvana Potréa, ki je nastal na pobu-
do Mitjie Gobca ob lanskih IpavCevih dnevih. Izid so omogocile obéina
Sentjur, Zveza kulturnih drustev in Ljudska univerza v éentjurju.
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lzdaji te in njej sorodnih pesmaric pred 140 leti, v Sasu t. i. kul-
turnega molka, je botroval val nacionalnega ozavesg¢anja, ve¢ kot deset
fet prej prebujen med razliénimi narodi habsburske monarhije. »Trije
domorodci" — urednik in pesnik Dragotin Ferdinand Rip3! {(duhovnik,
zborovodja, tudi sadjar, tedaj pomozni duhovnik pri Sv. Miklaviu nad
Laskim) ter Benjamin in Gustav Ipavec, avtorja veéine viZ, so Slovencem,
predvsem Stajercem, ponudili dvajset svetnih pesmi za petje ob razliénih
priloZnostih. Kar polovico je takih, ki sodijo k "Zlahtni kapljici”, z
namenom "gerdi nespodobnosti nekoljko u okom priti”. Muzikalija je plod
tedanje CitalniSke miselnosti, njenih potreb in vrednostnih meril, ko je
glasba pomagala utrjevati slovensko besedo in narodno zavest. Njen
namen je zgolj uporabnost in pesmi "ne i8Cejo nobene veéne slave”, v
predgovoru opozarja urednik.

Besedila so dolga, nekatera moralizirajo in opisujejo razli¢na dusevna
stanja (Moje veselje, Sitnoba, No¢ ino dan itd.), druga opevajo domovino
ali naravo (Skerjancek, Hrepenenje po domovini, Blesko jezero itd.), tretja
so napitniska (Majolka itd.). Eno- ali dvoglasni napevi so silabiéni, v
durovih tonalitetah, z jasnim ritmom in za tisti ¢as dokaj "dolgega diha”,
Benjaminovi tudi z dinami¢nimi in agogiénimi oznakami — predvsem pa
dopadljivi in blizu ljudskemu obdutenju.

"Domorodci” obljublienih izdaj niso nadaljevali, prvi zvezek je edini, ki
je ohranjen ostal v kateri od arhivskih map. Redki se v danasnjem &asu
nanj e spomnijo, &eprav predstavija pomemben prispevek v nastajanju
nacionalne glasbene kulture. Je ena od zgodnjih izdaj slovenskih svetnih
pesmatric, sopotnica petega in Sestega zvezka FleiSmanove Slovenske
gerfice (1859), katere estetska merila so presegla po vsebini in namenu
sorodno Slomskovo Solo veselega lepega petja (1853) kakor tudi druge
predhodnice: Ahaclove Pesmi po Koroskem ino Stajirskim snane (1833),
Hasnikove Dobrovoljke (1853) in Cvekovo zbirko Sestdeset pesmi z nape-
vi za cerkev, solo in kratek Cas (1854). Vsekakor je dokument minulega, pri
¢emer ne gre le (ali spioh ne} za zacetek narodnozabavne glasbe, kot
meni pisec skromne spremne besede v reprintu. Sorodne melodije so
brzkone bolj priljubljene med zborovskimi pevci, saj so del (ne)obveznih
repertoarjev.

Gobceva skrb za ponovno izdajo se mi vsekakor zdi hvalevredna.
Zascitl jo je pred zobom ¢asa, morda pa nanjo opozoril tudi tiste, ki jim je
"usla” pri preucevanju lastne glasbene dedidcine (npr. geslo Pesmarice v
Encikiopediji Slovenije). Naj bo to spodbuda za naprej, kajti ponatisi
muzikalij so na Slovenskem silno redki, ¢e ne kar izjemni. Brez zadrege bi
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jim smeli posvetiti ve¢ pozornosti — morda s strokovnej$o spremno bese-
do namesto dolgih in nekoliko ostarelih citatov ter z manj$o naklado, ki bi
ohranila status raritete in nemara povecala njeno vrednost.

Simona Moli¢nik Sivic

Marija Barbieri in Marjana Mrak, Josip Gosti¢. Pevec, kakrsnega
danes ni. Homec, Kulturno drudtvo Joze Gosti¢, 2000. 304 str. (Slikovno
gradivo)

Kulturno drustvo iz Homca, ki nosi ime po znamenitem slovenskem
opernem pevcu, je ob stoletnici Gosti¢evega rojstva poleg monografije
ponudilo v prodajo tudi dvojno zgo$cenko (na njej so posnetki Gosticevih
interpretacij viog v operah Verdija, Wagnerja, Puccinija, Giordana,
Lisinskega in Gotovca ter nekateri samospevi), ki ima enako likovno opre-
mo kot knijiga, in je iz8la v koprodukciji z zalozniki iz Zagreba.

Zaradi GostiGevega dolgoletnega delovanja v tem mestu, kjer so pevca
tako rekoé sprejeli za svojega in kjer znajo svoje spostovanje do opernih
umetnikov odprto in iskreno izrazati, so tamkaj8nji prireditelji, skupaj s sloven-
skimi iz Homca, letos organizirali niz prireditev v poCastitev pevCevega spo-
mina. V ta sklop sodi med drugim tudi izid omenjene monografije, ki so jo v
soboto, 8. aprila letos, predstavili v ljubljanski Operi. Pogovor je vodil direktor
opere Borut Smrekar, v njem pa so sodelovali predsednik Drustva Josip
Gosti¢ Borut Jenko, obe avtorici in nas operni poznavalec Peter Bedjanic.

Knjiga je dvojezitna, s povzetki v nem&¢ini in angles¢ini, njeni avtori-
ci sta Marija Barbieri, urednica za operno glasbo na hrvaskem radiu, in
Marjana Mrak, sodelavka urednistva za resno glasbo na Radiu Slovenija.
Kot tretji avtor se jima je pridruzil 5e Edo Sulj, ki je na zadetku knjige
prispeval kraj§o uvodno razpravo o Leopoldu Gosti¢u, Josipovem ocetu, v
svojem &asu znanem organistu, ki je deloval v raznih krajih na
Gorenjskem.

Avtorica Mrakova je prispevala poglavie o Gostiéu kot solistu lju-
bljanske Opere v letih 1929-1937, avtorica Barbierijeva pa je predstavila
Gosti¢evo zagrebdko obdobje (v Operi Hrvatskega narodnega kazalista je
pel kot gost v letih 1930-37, bil staino angaziran v obdobju 1837-1960 in
stalni gost v letih 1960-63) ter obdobje Gosti¢evega delovanja na Dunaju,
ki se je zadelo v petdesetih letih, trajalo eno desetletje in sovpada z
zagrebskim.
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Monografija prinada Se prikaz GostiCevih gostovanj, popis njegovih
vlog, tonskih zapisov in nastopov, slikovito pa je prikazano tudi posebno
poglavie o njegovih pomembnejdih viogah. Popisani so tudi Gostidevi
zadnji dnevi in spomini ljudi, ki so ga poznali oz. bili njegovi sodelavci
{od kolegov iz Zagreba do domagdinov s Homca in Preserij ter domacih
glasbenikov, kot so Vilma Bukovec, Mirko Cuderman, Samo Hubad in
Ksenija Vidali). )

Kakor so poudarili tudi na predstavitvi, monografija po svojem prijet-
nem videzu, obsegu in izErpnosti podatkov nima primerjave med domadimi
knjigami, ki predstavljajo operne umetnike, pa tudi med tovrstnimi tujimi
izdajami bi jo tezko nasli. Za to ima v prvi vrsti zasluge Kulturno drustvo
JoZe Gosti¢ s Homca, skrbno zbrano in izbrano slikovno gradivo (velik del
slednjega je avtorica Barbierijeva Ze prikazala leta 1998 v Zagrebu, na
razstavi ob 35. obletnici GostiCeve smrti) in ne nazadnje oblikovaica
naslovnice Mojca Dari$ in Toni Igli¢ (slednji je prispevai tudi oblikovanje in
prelom), Fotolito Dolenc, ki je imel v rokah grafi¢no pripravo, ter tiskarna
Simci¢ iz Ljubljane.

Knjiga bo pomembno prispevala k ohranjanju zgodovinskega spomi-
na v naSem in SirSem kulturnem prostory, tako da bo tudi mlaj§im gene-
racijam, ki pevca niso imele priloznosti slisati v Zzivo, omogogila vpogled v
to, kdo je Joze Gostié v resnici bil.

Darja Frelih

Franc Stolfa in Zvonka Zupanié Slavec, Zdravnik in skladatelj dr.
Anton Schwab. Ljubliana, Indtitut za zgodovino medicine Medicinske fakul-
tete, 1999. 158 str.

Vsebino knjige o zdravniku in glasbeniku Antonu Schwabu sta v
zgosceni obliki povzela na obeh straneh ovitka oba aviorja in v uvodu
nakazala njeno vsebinsko zasnovo, Zupan Prebolda Vinko Debelak pa ji je
zaZelel dobrodoslico.

Knjiga je razdeljena na &tiri obSirnejSa poglavja s posebej naslovije-
nimi podpoglaviji, ki opisujejo Schwabovo mladost, poklicno in glasbeno
zorenje, zdravnisko in glasbeno delovanje, zapletena leta prve svetovne
vojne ter zadnja leta njegovega Zivljenja s prikazom razvoja druZinske veje
in razgibanega poklicnega dela njegovih naslednikov in njihovega zani-
manja za umetnosti.
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Monografsko zastavijena pripoved o Antonu Schwabu niha med
v&asih precej svobodno romaneskno zasnovo, Stevilnimi premimi govo-
ri oz. dialogi, pripovedovano Zivljenjsko potjo in zgoscenejSimi enci-
kiopediénimi navedbami. Viogo pripovedovalca prevzame velikokrat
Schwab sam, pripovedovalec pa je tudi tretja oseba. Razvoj vsebine
se nanada na leksikografske podatke, splodne zgodovinske orise,
oditno pa tudi na Schwabove osebne kroniske zapiske, Ceprav aviorja
virov za dovolj podrobne navedbe ne navajata. Spoznamo tudi
razmeroma bogato druzinsko izrogilo, ob katerem prav tako ne izvemo
za vir. Ko v knjigi sle-dimo skladateljevemu Zivijenju, spoznavamo tudi
sicerdnje druzbene okoli§¢ine krajev, kjer je zivel in deloval, predvsem
Celja, ter druzabna in kulturna okolja, v katerih se je gibal, ¢eprav
opisano marsikdaj ni neposredno povezano s Schwabovim Zivijenjem,
medicinskim ali glasbenim delovanjem in se od zalrtane vsebine
vedkrat nevarno oddalji.

Kot dodatek je besedilu dodan prvi celoviti seznam Schwabovih
skladb, ki ga je v obliki bibliografije, razdeljene na opis skiadateljevih zbirk
in podroben pregled posameznih skladb, pripravil Zoran Krstulovié. Iz bi-
bliografije lahko jasno sledimo intenzivnosti Schwabovega skiadateljskega
dela in razberemo njegovo prisotnost v takratnem glasbenem zaloznistvu.
Knjigo zaokrozi razmeroma zgo$cen povzetek v angles¢ini.

izdajo sta pripravila in zaloZila Indtitut za zgodovino medicine
Medicinske fakultete v Ljubljani ter Znanstveno drustvo za zgodovino
zdravstvene kulture Slovenije. Njena recenzenta sta bila Pavie Kornhauser
in Herbert Zaversnik. Za jezikovno enovitost knjige je poskrbela Blanka
Husu. Razmeroma obsezno slikovno gradivo je povedno vkljuéeno v celo-
to, ki jo je grafitno oblikoval Blaz de Gleria.

Tomaz Faganel

Nik$a Gligo, Zvuk — znak — glazba: Rasprave oko glazbene semi-
ografije. Zagreb, Muzicki informativni centar Koncertne direkcije Zagreb,
1999. 248 str. ISBN 953-96779-5-5.

Konec minulega leta je Niksa Gligo predstavil hrvaskim bralcem
sedem tematsko povezanih $tudij o glasbenem znakopisju. Zbrani izvirni
znanstveni prispevki so bili pred tem objavljeni (z izjemo zadnjega) v
razliénih, vedji del tujih znanstvenih publikacijah med letoma 1985-1999.
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Avtorski zbornik vsebuje krajsi predgovor, kazalo imen, kazalo pojmov in
skupno bibliografijo. Posvecen je enemu avtorjevih znanstvenih mentorjev,
nemskemu muzikologu Hansu Heinrichu Eggebrechtu, ki je umrl dobre tri
mesece pred izidom Gligove knjige.

Kompleksnost Gligovega zastavljanja vpradanj in ponujeni odgovori
nanje so zagrebdkega recenzenta napeljali na zanimivo vprasanije, ki bolj
ali manj zadeva vse v knjigi predstavljene $tudije. Dalibor Davidovi¢ se je
vprasal,® ali "so v knjigi orisane teoreti¢ne predloge primerne tudi za
raziskovanje glasbe drugih tradicij ali gre za semiotiko N/nove glasbe” iz
zgodovine, v kateri Gligo ¢rpa gradivo za posamezne razprave. Po eni plati
se zdi vprasanje pomembno zlasti zaradi dejstva, da posamezne $tudije
spodbujajo k nadaljnjemu premisleku o povezavah med fenomenologkim
pojmom glasbe in posameznimi glasboslovnimi toposi (glasbeno delo,
glasbena semioza, medijskost), ¢esar ni mogoce zameijiti na glasbo 20.
stoletja. Po drugi plati pa je zastavljeno vpradanje utemeljeno v zasnovi
knjige. Jasno opredeljenemu izhodi¢u, da je "semiografija semiotika
notacijskih sistemov”, namre¢ sledi avtorjevo opozorilo o prepletenosti
med Studijami, ki jih kaze razumeti kot celoto, v kateri tudi doloena "ponav-
lianja” (rajSi: navezovanja) prispevajo k "najbolj plodni vrsti branja”,
"navzkriznemu potovanju po knjigi”.

_ V prvi Studiji, Zapis je glazba? Doprinos aktualizaciji jednog samo
prividno zastarjelog protuslovlja, Gligo pretresa razmerje med glasbenim
tekstom in glasbenim delom. Razgrne razseznosti pojma "notacionalno-sti”
Nelsona Goodmana in Kkritizira njegovo idealizacijo "notacionalnosti” kot
razsodnika glasbenosti. Avtor utemeljuje svoje stali$¢e s pomogjo egge-
brechtovskega “opisa” predvsem treh (glavnih) konkretnih "glasbenih del”
iz opusov Johna Cagea (Variations I, 1958), Dietra Schnebla (MO-NO,
1969) in Toma Johnsona (Private Music, 1967). Najdalj$i, v naslednjih
Studijah tudi veCkrat omenjeni sestavek v knjigi iz&rpno predstavi vsebins-
ki obseg Goodmanove iztoénice, ki jo kaze razumeti pravzaprav kot avtor-
jevo rdeco nit po okljukah celote, razpete med sodobna vprasanja znanos-
ti o glasbi in zahtevami, ki jih postavlja pojem glasbe kot fenomenologke
umetnosti.

Kakvo glazbeno djelo predstavija Zbirka kamenova Johna Cagea?
Doprinos determinaciji djela u eksperimentalnoj glazbi je naslov druge
Studije, v kateri avior raziskuje razmerje med zapisom in izvedbo. Skladba
A Collection of Rocks je avtorju izhodis¢e razmisleka o glasbenosti, kot jo
je mogoce razkriti iz Cage-e-vega "svojevrstnega sociometriCnega postop-

* O problemima notacijskih sustava, Zarez 1/21-22, Zagreb 23. 12. 1999, str. 45,
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ka”, ki “izhaja iz poskusa ukinitve meje med umetnostjo in Zivljenjem”.

Tretja $tudija nosi naslov Sredstvo za kontrolu procesa glazbene
semioze u neverbalnom znakovnom sustavu: partitura za slusanje
Ligetieve Artikulacije Rainera Wehingera. Gligo - navezujo¢ se na
Ligetijevo zamisel "agregatnih stanj”, ki jih je skladatelj poudaril kot poe-
toloski temelj svoje skladbe iz leta 1958 (Ulrich Dibelius: “imaginarni
pogovor v umetnem jeziku”) — v tej $tudiji prikazuje vez med "izbranim
gradivom, postopki in jezikom oziroma govorom”. Ustrezno naslovu se
razmislek osredotoéa na pomenotvorne razseznosti “partiture za
poslusanje” (= "celostnega sistema raznobarvnih grafi¢nih znakov”) te
skladbe, ki jo je Rainer Wehinger priobdil leta 1970.

Cetrta Studija — Grafi¢ka notacija ili glazbena grafika? Nenotacionalni
znakovni sustavi u Novoj glazbi i njezin multimedijalni, intermedijaini,
prosirenomedijalni i mijesanomedijalni karakter — je prerez novih zapisov.
V sklepnem poglavju, vsebinskem sti¢is¢u $tudije, avtor posre¢eno strne
razpravo, ko razkrije vsebinsko zavedljivost v podnaslovu navedenih pred-
pon k pojmu "medij” kot dolo¢il, s katerimi se glasboslovna misel izteka v
aktualno, predvsem spoznavno vprasanje: ali gre za medsebojno staplja-
nje umetnosti ali podalj$evanje medija?

Peta $tudija — Vrijeme kao doprinos determinaciji djela u Novoj
glazbi. O jednom aspektu glazbene kronemike — razgrne problematiko
gasovnih mer in jo podrobneje predstavi ob izbranih novoglasbenih
zgledih (med drugimi: K. Stockhausen ZeitmaBe, B. A. Zimmermann
Tempus Loquendi ..., O. Messiaen Chronochromie). Avtorja zanimajo
predvsem plati nastajanja "semioti¢nih odtisov” v fizikalnem Casu in nje-
gova zamejena, vendar ne zanemarljiva vioga, ki jo ima pri determinaciji
glasbenega dela v N/novi glasbi.

Sesta Studija ima naslov Glazba kao tekst. O nekim dodirima i
mimoilaZenjima teorije jezika, znanosti o knjizevnosti i znanosti o glazbi.
Avtor naveZe opredelitve izraza “tekst”, kot jih je zaslediti v muzikoloski li-
teraturi, na nekatera pojmovanja teksta iz drugih (neglasbenin) spoznavnih
predlog. Studijo sklepa "ekskurz”, ki ga uvede opredelitev enacenja glasbe
s tekstom ("glasba kot tekst). Avtor v njem domiselno razgrne pomen poj-
movne dvojice "smisel — vsebinskost” (Sinn — Bedeutung), ki sodi med stal-
nice pomenoslovnega indtrumentarija.

Sedma $tudija — O semiografijskim problemima u Novoj glazbi 20.
stoljeda — razstira razloge razvejevanja glasbenega pisma in posledice, ki
se iztekajo v vpraganja "odprtosti” umevanja estetskega. Skiepno misel
zadnje Studije se zdi — ustrezno omenjenemu, uvodoma podanemu
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bralskemu napotku NikSe Gliga — smiselno razumeti kot enega tistih mi-
selnih vozlisg, ki ne le spodbujajo k dodatnemu "navzkriznemu potovanju
po knjigi®, temve¢ od bralca tako reko¢ zahtevajo nadaljnji razmislek, ki ga
razpira — za avtorja tudi sicer znacilno — sugestivno in domisljeno "vple-
tanje neizreenega”.

Gligo namre¢ opozarja, da je (nekdanja?) "kriza na podrocju semi-
ografije [...] kriza samo s stali$¢a tradicionalnega pojmovanja, po katerem
je identiteto skladbe [...] treba fiksirati z notacijo”. Avtor ob koncu tudi jasno
zatrta (glasbeno)raziskovalni domet pomenoslovja, tega spoznavnega
veziva vseh sedmih Studij. Gligo tako z mislijo J.-J. Nattieza, da bi bilo
vprasljivo vztrajati pri "znanstveni redukciji ... ‘jezika na pismo™, nakaze
"ve€pomensko Zivljenje Nove muzike”. Poudari torej fenomenolosko plat
zvognega kot sestavni del identitete glasbenega dela, ki sicer izhaja iz
eksakine in preverljive vizualne podobe, kakréno omogoéa zapis. S tem pa
skladateljske namere, chranjene v partituri, kakor tudi domnevane,
smiselne ali pa le mozZne dolodilnice estetskega (p)ostanejo nekak$no
bezisCe, igra identitet. "Odprtost” umevanja estetskega, na katero avtor
o€itno meri kot na analitiéni “diferencial” glasbenega znakoslovja, torej
zaokroZi zastavljeno temo s tem, da jo prestavi na polje percepcije.

Z drugimi besedami: $tudija je tematsko skienjena, vsebinsko pa le
odpira pot nadalinjemu raziskovanju N/nove glasbe. Vrednost Gligovih
semiografskih studij kaze tako iskati predvsem v pogosto kompleksnejsih
stiCnicah med spoznavnimi nastavki in novoglasbenimi deli. Bogata recen-
tna literatura, ki jo Gligo navaja — zlasti pa posamezni odseki, v katerih
avior izhaja iz dosedanjih ugotovitev oziroma jim utemeljeno oporeka — pa
ponuja tehten vpogled ne le v obravnavano problematiko, temveé tudi v
zahteven glasboslovni indtrumentarij, dragocen za razvoj stroke.

Leon Stefanija
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... Zbornikov

Zbornik ob jubileju JoZeta Sivca, ur. Jurij Snoj in Darja Frelih. Ljubljana,
Slovensko muzikologko drustvo, 2000. 316 str.

Slovensko muzikologko dru$tvo je ob Zivljenjskem jubileju zasluZznega
profesorja dr. JoZeta Sivca izdalo zbornik razprav, da bi se tako dolgolet-
nemu profesorju, marljivemu raziskovalcu in spostovanemu znanstveniku
zahvalili za Zivljenjsko delo in mnoge znanstvene dosezke, ki so v
marsiSem oblikovali danasnjo podobo slovenske muzikologije. ObSirna
publikacija — poleg uvodne besede Danila Pokorna in Sivéeve bibliografije,
ki jo je na kronologki nacin pripravila Darja Frelih — prinada kar dvajset
prispevkov. Tako je zajet Sirok spekter muzikolo8kih tem, urejenih v krono-
loskem vrstnem redu glede na obravnavano obdobje, sre¢amo pa tudi
najrazliénej§e metodoloske prijeme, s katerimi poizku$ajo avtorji osvetliti
izbrane probleme.

Dujka Smoje (Le Liber Sequentiarum de Sibenik: & la recherche de
sources perdues) sku$a razvozlati izvor S$ibeniSkega rokopisa Liber
Sequentiarum iz 11. stoletja s posebno metodo primerjanja alelujskih ver-
zov. Pri tem izkljugi hrvaski izvor in ugotavija, da je moral nastati nekje v
geografskem trikotniku Bavarska — Tirolska — Oglej, kar potrjuje lombard-
sko-germanske vplive na dalmatinsko glasbeno kulturo. Marijan Smolik
(Fragment sekvencarija iz knjiznice Marka Grbca) raziskuje fragment
sekvencarija, ki se je ohranil na platnicah knjige iz knjiznice Marka Grbca
(1658-1718), &lana ljubljanskega zdruZenja Academia Operosorum. S
primerjanjem z Oglejskim misalom ugotavija, da je sekvencarij moral na-
stati na ozemliju, kjer so bili moc¢ni oglejski vplivi, in pri tem ne izkljuCuje, da
bi se lahko uporabljal na slovenskih tleh. Jurij Snoj (Pesniski oficij Kancijev
v antifonalu iz Kranja) natanéno preucuje pesniski oficij iz Kranja, namenjen
praznovanju Kancijev. Poleg pariSkega je to edini pesniki oficij Kancijev,
o¢itno pa ga je narogila Zupnijska cerkev v Kranju (posvecena Kancijem) za
svoje lastne potrebe. Triinpetdeset kitic doigo pesnisko besedilo je delo zgolj
enega samega neznanega avtorja, saj ostaja pesniska struktura ves Cas
konstantna. 1z natanéne analize je mo¢ razbrati, da je pesnjenje potekalo
pred razporeditvijo besedila, sledil je nadrt zaporedja modusov, Sele nato
pa komponiranje. Za glasbeno podobo je znacilno nizanje fraz s kadenca-
mi na strukturno pomembnih tonih modusov.

Edo Skulj (Gallusova navodila za izvajanje njegovih skladb) je pre-
gledal navodila glede $tevila glasov, Stevila zborov, kanonov in druge
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oznacbe v ohranjeni Gallusovi zapugc¢ini. Bojan Buji¢ (La Dafne between
Fiorence and Mantua) prouCuje prvi operni libreto Dafne Ottaviana
Rinuccinija. Libretist je &rpal snov iz firenSkih intermedijev in Ovidovih
Metamorfoz, vendar je zgodbo nekoliko poenostavil, tako da ne gre prezreti
nekaterih dramaturgkih slabosti. V drugi verziji libreta, ki ga je Rinuccini
pripravil za skladatelja Marca de Gagliana, je nekaj izboljSav, kar dokazuje,
da se je Rinuccini ucil iz svojih poznejih libretov {Euridice, Arianna) in iz
reSitev, ki sta jih predlagala Peri in Caccini v uglasbitvi Euridice.

Metoda Kokole (Plesna glasba zgodnjega 17. stoletja: instrumentalne
suite Isaaca Poschay skua s pomodgjo italijanskih traktatov o plesu s konca
16. stoletja in Arbeaujevega dela Orcheésogryphie (1588) razloZiti, kako je
bilo mo¢ kljub stilizaciji in kompleksnosti plesati na plese iz Poscheve
zbirke Musicalische Ehrenfreudt in tako tudi na druge variacijske suite.
Tomaz Faganel (Sobivanje modalnosti in tonainosti v psalmu Nisi Dominus
Janeza Krsinika Dolarja) ugotavija, da v Dolarjevem glasbenem stavku
sobivata dva tonska svetova — usidran je v modalni preteklosti, a na neka-
terin mestih Ze vpeljuje baro¢ne novosti.

lvan Klemengié (Sesta simfonija Ludwiga van Beethovna in njegove
zveze z Ljubljano) razkriva, da gre pri ohranjenem rokopisu Beethovnove
Pastoralne simfonije za prepis kopista. Tako partituro je skladatelj poslal v
Ljubljano za priloZnostno izvedbo. Tako se je ljubljanski Filharmoniéni
druzbi oddolzil za izvolitev v Castnega ¢lana, Ceprav je obljubil "Se neob-
javijeno delo”. Tudi Primoz Kuret (Ljubljanska filharmonicna druzba in W. A.
Mozart ml.) se ukvaria s ¢astnim ¢lanom ljubljanske Filharmoni¢ne druZbe.
Opisuje obisk Mozartovega sina Wolfganga Amadeusa ml. iz ieta 1820, ko
ie sam celo igral na koncertu v Ljubljani. Z Ljubljano je povezan tudi Nikola
Algarotti, lastnik obseZne glasbene zbirke. Leta 1819 je deloval tudi v
Ljubljani in zato najdemo v njegovi zbirki po mnenju Viere Katalini¢ (Nikola
Algarotti /Krk, 1781 — Vienna, 1838/ — his Ties with Ljubliana) tudi dela
skladateljev, ki so ta Cas Ziveli tu (J. Leitermayer, A. Holler, G. in V. Masek,
F. B. Dusik, L. F. Schwerdt, K. W. Wratny itd.). Stanislav Tuksar (An Outline
for Chronology of the Musical Theatre from 12th to the 18th Century) pred-
stavlja ogrodje za zgodovino glasbenega gledalis¢a na Hrvaskem. Pri tem
ugotavlja, da so bile glasbeno-gledaliSke oblike do nastopa jezuitov enake
kot drugod po Evropi. Po letu 1640 je bila hrvadka opera le "neuresniden
cilj”, Sele od 18. stoletja pa je urbano obéinstvo vzpostavljalo stik z opero
prek potujocih opernih druzin.

Na primeru dveh ljudskih pesmi (o sv. Jedrt in o sv. Florjanu) nam
Zmaga Kumer (Zgodovina, legende in ljudska pesem) dokazuje, da nam
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Jjudske legende zaradi raziiénih variant in odstopanj, ki so posledica ust-
nega izro¢ila, ne morejo sluZziti kot zgodovinski vir. Cvetko Budkovi¢
(Zacetki glasbenega Solstva v Ljubljani) je pregledal delovanje javnih glas-
benih $ol v Ljubljani. Najprej omenja glasbeno $olo pri ljubljanski stolnici
(1807-09), kjer je udil L. F. Schwerdt, in nato 8e Javno glasbenc Solo pri
ljubljanski normalki (1816-1875). Poseben pomen pa ima tudi nemska
glasbena 3ola FilharmoniCne druzbe, kier se je vendarle Solalo mnogo
Siovencev. Nataga Cigoj Krstulovié¢ ("Povzdignimo krepke glase Dormovini
v slavo!’ Koncerti Glasbene matice do prve vojne) analizira repertoarno
politiko koncertov Glasbene matice v ludi razmerja med utilitarizmom in
avtonomijo glasbe.

Katarina Bedina (Slovenska percepcija Richarda Wagnerja — wag-
nerfanstva in wagnerizma do tridesetih let dvajsetega stoletja) ugotavlja, da
s0 bili Wagnerjevi vplivi pri nas vedno dovolj moéni. Najprej so segli do lite-
rarnih simbolistov (Zupangié, Cankar) z idejo o dematerializaciji in
muzikalizaciji jezika, o Wagnerjevi glasbi se je veliko pisalo tudi v Novih
akordih, $ele po koncu prve svetovne vojne pa se zalne zanikanje
"Wagnerjevih krasot”, ¢eprav v operi §e vedno teCejo uspedne izvedbe nje-
govih del. Borut Loparnik (Policeva doba slovenske opere: ozadja in meje)
predstavija pomemben del zgodovine ljubljanske opere, ko je bil njen rav-
natelj Mirko Poli¢ (1925/26-1938/39). Razsiril je repertoar, pripra-vil
mnogo izvedb slovenskih in slovanskih del ter tako utemeljil ljubljansko
gledalis¢e kot vodiino operno ustanovo v Jugoslaviji.

Marija Bergamo ("Lep vrt ob boku zgodovine.” O nekaterih opornih
tockah poetike in glasbene dramaturgije Leosa Jandcka) razpravija o
osebni skladateljski poetiki L. Janacka in pri tem izpostavlja skladatelje-
vo "stopnjo tveganja” in psiholoSke temelje njegove estetike. Slednja
odio¢a o skladateljevi selekciji glasbenega materiala, ki poteka v psiho-
loskem procesu dozivijaj ~ transpozicija — stilizacija — simboini pomen.
Na primerih govornih motivov (napevki) odkriva, kako se pri JanaCku
stvarno udejanja v umetniskem — v ospredju je resnica psiholodkega
stanja in ne estetski zakon. Koraljka Kos {Od lirske minijature do ciklusa
za glas i orkestra. Uz vokalno stvaralastvo Kresimira Baranovica uoci
25. godisnjice njegove smrti) je pregledala skladbe za glas in klavir ter
glas in orkester hrvaskega skladatelja KresSimiria Baranovica
(1894—1975), ki se je ukvarjal predvsem z glasbo za gledalis¢e, kot diri-
gent pa je razvil tudi smisel za orkestralno barvitost. Oboje odseva v
njegovih vokalnih skiadbah, v katerih je mogoce zaslediti Ze tudi impre-
sionisti¢ne poteze.
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Matjaz Barbo (Orgelske improvizacije PrimoZa Ramov$a med
liturgicno procesualnostjo in konceptom dela) odkriva paradoksaino naravo
Ramovsevih orgelskih improvizacij in drugih "zaklju¢enih” skladb. Tudi pri
ustvarjanju slednjin ga je pogosto vodilo improvizacijsko nacelo, medtem ko
njegove improvizacije teZijo k objekinosti, vendar pa jih je nujno vkljuditi v
liturgicni kontekst. Kot take niso glasbeni objekti, temve¢ del liturgi¢nega
procesa. V zadnjem ¢lanku Leon Stefanija (/zhodisca oblikovanja glasbene-
ga stavka v slovenski sodobni simfonicni glasbi) raziskuje poetska izhodi§¢a
sodobnih slovenskih skladateljev in jih obravnava v lud¢i razmerja med skia-
dateljevimi namerami in deleZzem tradicije. Pri tem je odlociinega pomena
odnos do klasi¢nega, ki se razkriva v dvojnostih med transhistoricisti¢nim in
historicisti¢nim ter sintakti¢nim (oblikovanje) in semanti¢nim (oblika).

S svojo pestrostjo, obseznostjo in kakovostjo razprav zbornik nadalju-
je visoko stopnjo angaziranosti nase dana3nje muzikologije, ki bo skusala
nadaljevati pot po stopinjah jubilanta prof. dr. JoZeta Sivca.

Gregor Pompe

Muzikoloski zbornik, zvezek XXXV; ur. MatjaZ Barbo. Ljubljana, Oddelek
za muzikologijo Filozofske fakultete, 1999. 182 str.

Petintrideseti zvezek oz. letnik edine muzikoloske znanstvene
revije pri nas so s svojimi prispevki sooblikovali tirje slovenski in trije
tuji muzikoiogi oz. raziskovalci glasbene pretekiosti. Tematsko je
razdeljen v dva sklopa. Prvega je urednik posvetil lani preminulemu
skladatelju PrimoZu Ramovsu, v drugem delu, ki je vsebinsko razno-
likejsi, pa ~ podobno kot v predhodnih Stevilkah — prevliadujejo razprave
histori¢ne narave.

Uvodni tekst (Nakon sabranih sjeéanja. Primozu Ramovsu u
spomen), razmi$ljanja o Ramovievem $olanju, skladateljskem nazoru
in spomine na sre€anja z njegovo glasbo, je v esejistiénem besedilu
strnil hrvadki muzikolog Niksa Gligo. Skozi izbrane skladbe zadnjih
dveh desetletij je poskusal najti odgovor na vprasanje, kam v "novem
zvo¢nem svetu”, ki ga je skiadatelj sam postavil v zadetku osemde-
selih let.

Ramovsev notranji razvoj in skiadateljska identiteta sta zanimala
vana Klemencica (Zvoéni svet PrimoZa Ramovéa). Sledi! je skladateljevim
ustvarjalnim obdobjem, pri Semer so ga ob podrobnem poznavanju
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obseznega Ramovéevega glasbenega opusa v raz¢lenjevanju in sklepa-
nju vodila skiadateljeva zapisana in izreena razmisljanja.

Sklop zaokroza seznam Ramovsevih del, ki je temeljit popis vseh nje-
govih skladb. Sestavil ga je Zoran Krstulovi¢, urejen pa je po abecedi
naslovov. Vsebuje navedbo zasedbe ter kraj in ¢as nastanka, temu pa sledi
e opis ohranjenega rokopisa, Gistopisa in (ali tudi) tiska. Dodani so kro-
nologki seznam del, kazalo zasedb in kazalo oblik in zvrsti.

V razpravi o primerih oblikovanja teorije v muzikologiji (Beispiele der
Theoriebildung in der Musikwissenschaft) se je Dalibor Davidovi¢ soocil zv
novejéem Gasu precej aktualno problematiko pretoka teorij iz ene discipline
v drugo oziroma z opazovanjem pretoka teorij konkretno v muzikologiji. Za
konceptualni okvir tega opazovanja muzikologije je izbral sistemsko teorijo
sociologa Niklasa Luhmanna in konkretni primer, ki ga opazuje, je prav
muzikologko opazovanje te teorije. Obenem se je spoprijel z vprasanjem,
kje to opazovanje je oz. kako lahko dolo¢imo njegovo mesto.

V prispevku ltalijanske operne predstave pri Auerspergih sredi 17.
stoletja — drobtinica k slovenskemu glasbenemu zgodovinopisju je Metoda
Kokole zbrala in pretehtala pisne vire o operni predstavi ob obisku cesar-
ja Leopolda I. v Ljubljani leta 1660 in njihove interpretacije od druge
polovice 19. stoletja do danes, omembe opernih predstav pri Auerspergih
v letih 1652 in 1655 ter nekatere druge, za rekonstrukcijo davnih dogodkov
pomembne zapise. Avtorica je verjetnost izvajanja oper pri Auerspergih
pred letom 1660 ovrgla, dodaja pa nekaj novih sklepanj o naravi in
avtorstvu tega leta izvedene opere.

Niall O'Loughlin se je posvetil preucevanju Mabhlerjeve rabe oblik v
njegovi Peti, Sesti in Sedmi simfoniji, kjer je vegina stavkov navidez ron-
dojska (The Rondo in Mahler's Middle Period Symphonies: Valid Model or
Useful Abstraction). Zelel je dognati, "ali je Mahlerjeva o¢itna raba rondoja
resniénost ali le slepilo”, in s pomodgjo analize posameznih stavkov ponudil
tri mozne izbire.

Darja Koter je svoj prispevek namenila "zgodovinskemu razvoju izde-
lovanja pihal” v nagih krajih (lzdelovalci pihal na Slovenskem in njihova
dedi&é&ina), s dimer je hotela "dopolniti sliko o pojavu in razvoju glasbilarst-
va, o ohranjeni dedigini ter o stopnji razvitosti tako imenovanih glasbenih
obrti v domadem okolju”. Avtorica ugotavlja, da intenzivnej$e proizvodnje
glasbil v nasih krajih ni bilo, hkrati pa opozarja na nekaj dobrih domacih
mojstrov.

Zbornik kondujeta povzetka disertacije lsaac Posch in njegov glas-
beni opus Metode Kokole, obranjene 18. maja 1999, in magistrskega dela
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Znaéilnosti kompozicijskega stavka L. F. Schwerdta s posebnim ozirom na
njegove mase Zorana Krstulovica, obranjenega 10. marca 1999, oba na
Filozofski fakulteti v Ljubljani.

Alenka Bagaric¢

Josip Ipavec in njegov ¢as; ur. igor Grdina. Ljubljana, ZaloZba ZRC,
ZRC SAZU, 2000. 158 str.

V Ljubljani je v zaGetku aprila 1998 pod okriliem ZRC SAZU potekal simpozij
ob 125. obletnici rojstva skladatelja in zdravnika Josipa Ipavca (1873-1921).

Vseh Stirinajst razprav, ki so jih prispevali: Matjaz Kmec! (Slovenski
konec stoletja), Vasilij Melik (Habsbur§ka monarhija na prelomu stoletja),
Janez Cvirn (Politiéne razmere na (Spodnjem) Stajerskem na prelomu sto-
letja), lgor Grdina {Kako se je kalilo jeklo. Mlada leta Josipa Ipavca), Primoz
Kuret (Josip Ipavec in njegov &as), Hartmut Krones (Zum Wort-Ton-
Verhéltnis in Josip Ipavec’ Operette "Prinzessin Tollkopf”), Simon Robinson
(A Conducted Tour: Princesa Vrtoglavka), Pavel Mihelgi¢ (Vse je zapisano
v notah), Danilo Pokorn (Mozitek, pantomima Josipa lpavca — zadetek
slovenske baletne glasbe), Peter Andraschke (Die Heinevertonungen von
Josip Ipavec), Manica Spendal (Pogledi na lpaviev opus samospevov),
Tomaz Faganel (Zborovske skladbe Josipa Ipavca), Zvonka Zupanié¢ Slavec
(Sentjurski medikus. Iz ambulantne knjige dr. Josipa Ipavca (1873-1921)) in
Ales Krbav¢i¢ (Farmakoterapija v ambulantni knjigi dr. Josipa lpavca
(1.873—1 921)), je zbranih v zborniku s skupnim naslovom Josip Ipavec in
njegov Cas, ki ga je uredil in mu uvod napisal Igor Grdina.

Obravnavano je duhovno, prostorsko, ¢asovno, rodovno in glasbeno
okolje Ipavéevega dozorevanja in ustvarjanja. Analizirana so nekatera nje-
gova dela, katera danasnji ¢as odkriva na novo, jih vrednoti, predvsem pa
radikalno spreminja pogled nanje: baletna pantonima Moziéek, opera
Princesa Vrtoglavka, samospevi in zborovske skladbe. Na podlagi ohra-
njenih zdravni$kih zapisov je predstavljena tudi Ipavéeva medicinsko-far-
maceviska praksa.

V zvrsti slovenskega (romanti¢nega) samospeva so odmevno recep-
cijo do danes doZiveli le samospevi Josipovega strica, Benjamina Ipavca.
Proti koncu 19. stoletja, ko je zadel svojo ustvarjalno pot tudi Josip Ipavec,
pa njegovi samospevi, kljub presenetljivi izpovedni modéi, vedinoma kom-
ponirani na besedila nemskih pesnikov, prav zaradi tega ostajajo neodkri-
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ti, neustrezno ovrednoteni ter neuvr§éeni med priznane skladbe slovenske
glasbene literature. Dokazano je, da so skladatelju prav neméka besedila
omogodila najbolj§o afirmacijo doZivijajskosti in varen vstop v subjektivni
glasbeni svet.

Elegi¢nemu in mraénemu razpoloZenju samospevov nasproti stoji
izjernen smisel za plesni ritem, humor in grotesko, kar je Ipavec uspesno
zdruZzil v MoZzicku (1901), ki je dozivel vrsto odmevnih izvedb takoj po nas-
tanku. Tudi Gojimir Krek je zapisal, da ga je delo povsem navdusilo.

"Komi¢na opera v starem S$tevilénem slogu” Princesa Vrtoglavka
(1904-1910) pa je "zamudnica”, saj je svojo prvo uprizoritev doZivela Sele
po nekaj manj kot devetdesetih letih od nastanka, 29. novembra 1997.
Dobri kompozicijski zasnovi, s katero je Ipavec dale¢ presegel svoje oko-
lje, je "8kodoval” precbsiren libreto v nemékem jeziku Mare Berksove. Ko
ga je prepesnil in v slovenski jezik prevede! Igor Grdina, je delo na odru
mariborske operne hise dozivelo izjemen uspeh.

Temeljni prispevek k slovenski glasbeni zgodovini pa kljub Stevilcni
skromnosti pomenijo tudi zborovske skladbe; enkrat hoteno preprosto
stilizirane, drugi¢ koncertno ambiciozno zasnovane.

Ko se je Ipavec podal po poti rodbinske tradicije in je medicino v
prostem ¢asu uspesno dopolnjeval z umetniSko nujnostjo, so njegove
skladbe brez dvoma prodrle v sam vrh slovenske glasbene ustvarjalnosti
obdobja fin de siecla. V letih 1904/5 se je v kompoziciji in inStrumentaciji
zasebno izpopolnjeval celo pri Alexandru Zemlinskem. Za ¢asa zivljenja je
bil bolj priznan v §irSem srednjeevropskem glasbenem prostoru; v Gradcu
so mu celo nadeli vzdevek "slovenski Mozart”, doma pa so ga hladnokrvno
odpisali. Izbruh neozdravijive bolezni je prekinil IpavCevo skiadateljsko pot.
Se veg, botroval je neutemeljenim ocenam o “neuravnovedenosti” njegov-
ega dela, ki pa bi bile danes povsem neupravicene in neutemeljene.

Marjeta Gerksi¢

Zagreb i glazba 1094-1994. Hrvatske zemlje kao most izmedu sred-
njoeuropskih i mediteranskih giazbenih kuitura, ur. Stanislav Tuksar. .
Zagreb, Hrvatsko muzikolodko drustvo, 1998. 640 sir. (Muzikolodki zborni-
ci, 5).

V naravo ¢lovekovega razuma je poloZzena zelja, da bi v nepregledni
irjavi ¢asa, ki drvi mimo nas, nasel neke oporne tocke, ¢asovne prelom-
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nice. Te potrebujemo za to, da nam ponazorijo véasih neopazno spremi-
njanje vsega, hkrati pa so trenutek, ko poskuSamo reinterpretirati in
ponovno ovrednotiti preteklost, ter jo — ne brez subjektivne sebiénosti ~
postaviti v sluzbo prihodnosti. Prav ta Zelja, razumeti preteklost in na njej
graditi prinodnost, je bila verjetno vzrok za simpozij Zagreb 1094-1994:
Zagreb i hrvatske zemlje kao most izmedu srednjoevropskih i mediteran-
skih glazbeninh kultura, ki ga je leta 1994, ob dveh obletnicah pomembnih
zgodovinskih dogodkov ~ 900. obletnici prve omembe mesta Zagreb in
ustanovitve zagrebdke Skofije — organiziralo Hrvagko muzikologko drustvo.
Prispevki s tega simpozija so sedaj izdani v zborniku z naslovom Zagreb i
glasba 1094-1934.

Sode¢ po naslovu bi bralec priakoval vrsto sintetiéno povzemajogih
prispevkov o glasbeni pretekiosti mesta Zagreba. Vendar je Stanislav Tuksar,
avtor vsebinskega koncepta simpozija in urednik zbornika, ze v uvodu pojas-
nil svoje razloge, da se je taki, gotovo konvencionalni shemi izognil. Izhajal
je iz prepricanja, da "vetine pojavov v glasbenem Zagrebu ni mogode
raziskati in interpretirati brez kontekstualne povezanosti s hrvagkimi
zgodovinskimi deZelami in njihove pripadnosti dvem vedjim evropskim kul-
turno-civilizacijskim vzorcem — srednjeevropskemu in mediteranskemu”. Tak
pristop je sodelujogim predavateljem ponudil veliko svobodo pri izbiri obrav-
navanih tem, urednika pa gotovo postavil pred nevarnost, da se zbornik
spremeni v notranje nepovezano zbirko prispevkov, ki jih povezuije le kraj in
Cas njihove predstavitve, V zborniku, ki je pred nami, o tej nevarnosti ni
sledu. Kljub monumentainemu obsegu (vsebuje kar 40 prispevkov na 640
straneh) se vecCina prispevkov posveca najrazli¢nej§im problemom,
povezanim z glasbeno kulturo Zagreba in Hrvasgke, le nekaj pa ob&im temam
oz. problematiki sosednjih glasbenih kultur. Zbornik tako ni le pregled Ze
znanega, temveC je — zaradi tematske pestrosti in odprtosti — predvsem
aktualen in z veliko mero ustvarjalne svezine zasnovan pregled sodobne
znanstvene misli o problemih hrvaske glasbene pretekiosti.

ObseZna zasnova zbornika prakticno onemogoéa predstavitev
posameznih prispevkov. Le-ti se dotikajo kar najsirSega razpona historiéno-
in sistematicnomuzikolo8kih, pa tudi etnomuzikoloskih vprasanj. Zgodovini
starejse hrvaske glasbene zgodovine pripada opazovanje koralnega reper-
toarja (Richard Francis Gyug, Katarina Livijani¢, Gorana Doliner, 1zak Spral-
ja) in pojavov v hrvaski glasbi renesanse (Andrea Luppi, Ennio Stipcevic),
baroka (Marco di Pasquale, Jean-Luc Gester, Andrew D. McCredie,
Christopher Kent, lvano Cavallini) in klasicizma (Viera Katalinié, Alina
Zorawska-Witkowska, Lilian P. Pruett, Marie-Danielle Audbourg-Popin).
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Najved avtorjev se je posvetilo hrvaski glasbi 19. in 20. stoletja, torej
dasa, ko je ta dozivela razmah in nacionalno emancipacijo (Mirjana
Skunca, Trpimir Matasovic, Elena Ostleitner, Vedrana Juricic, Koraljka Kos,
Detlef Gojowy, Snjezana Miklausi¢-Ceran, Sanja Majer-Bobetko, Miljenko
Grgié, Zdenka Kapko-Foretic, William A. Everett, Zdravko Blazekovic,
Nada Bezi¢). Naslovu simpozija ostaja najbolj zvest prispevek Stanislava
Tuksarja, ki razmislja o zaznamovanosti glasbe v mestu Zagrebu od sred-
njega veka do sodobnosti, z vplivi iz srednje Evrope na eni in Sredozemlja
na drugi strani.

Sliko zaokrozajo prispevki etnomuzikologov (Ursula Hemetek, Tvrtko
Zebec, Jerko Bezié, Miroslava Hadzihusejnovié-Valadek). Zbornik pa vse-
buje tudi nekaj referatov, ki se ne dotikajo izrecno hrvaske glasbene kul-
ture, temved bodisi vzpostavijajo primerjave s sorodnimi glasbenimi kultu-
rami srednjeevropskih dezel — med njimi tudi s slovensko — (Katarina
Bedina, lvan Klemengi¢, Darina Mudra, Maurizio Padoan) bodisi se ukvar-
jajo z ob&imi, deloma sistematiénimi temami (Marija Bergamo, Hans-Peter
Reinecke, Eva Sedak). o

Referati, zbrani v zborniku Zagreb i glasba, so brez dvoma zanimivi
tudi za slovenskega bralca: kot soocenje s temeljnimi vprasanji o glasbi kot
delu nacionalne kulture, kot informacija o glasbeni kulturi sosednje dezele,
ki odkriva do danes $e premalo poznane kulturne stike, kot pogled na
probleme glasbene kulture, ki se je stoletja soocala s podobnim kulturno-
zgodovinskim poloZajem kot slovenska. Predvsem pa je lahko primer
bogatega, v izhodi§¢ih razliGnega, a hkrati organizacijsko enotnega delo-
vanja muzikologov sosednje drzave, ki jih povezuje skupni cilj. Hrvaskim
kolegom lahko zato le &estitamo za ta monumentalni pregled sodobne
muzikologke misli o hrvaski glasbi, ki s tem, ko odkriva vpetost Hrvaske v
srednjeevropsko in mediteransko kulturo, postavija temelj nasi skupni
evropski kulturni prinodnosti.

Ales Nagode

Studijski prispevki iz srednjeveske glasbe; ur. Ksenija Briar. Ljubljana,
Drustvo MUZINA, 1999. 51 str.

Ob koncu $tudijskega leta 1998/99 smo dobili Se eno publikacijo s
prispevki $tudentov muzikologije. Tokrat so se njihova razmisljanja ustavila
ob problematiki srednjeveske glasbe, s katero so se ez leto sreCevali na
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predavanjih iz zgodovine starejSe svetovne glasbe na Oddelku za
muzikologijo Filozofske fakultete v Ljubljani.

Prav gotovo predstavija izbrano obdobje glasbe najtr§i oreh za
mladega Cloveka, igar predznanje in slusne izkudnie so v veliki meri
odvisne od tega, kar je sliSal na radiu ali standardnem simfoni¢nem kon-
ceriu. Tam pa je srednjevedke glasbe le za vzorec. Prav odsotnost "zvodnin
izkudenj” e dodaino zapleta Ze tako kompieksen hermenevtiéni problem
razumevanja glasbe oddaljenejsih zgodovinskih obdobij, ki se s svojim
specificnim politiéno-socialnim in predvsem estetskim kontekstom
bistveno razlikujejo od danasnje tehnolodko in informacijsko (pre)poine
postmoderne druzbe. Na to opozarja v predgovoru tudi Jurij Snoj, mentor
Studentov avtorjev, in dodaja, da ima ukvarjanje s srednjevesko glasbo
"specificno vrednost, saj zelo prepri¢ljivo dokazuje relativnost vsakrénega
glasbenega dogodka in nazorno zastavlja vprasanje o tem, kaj je glasba”.

Zapisati misel o glasbi, ki se zdi iz naSega sodobnega glediéca
veCkrat nerazumiljiva, pa zahteva $e posebno spretnost. In prav tekod in
preciSen jezik kaZe tako na prizadevnost urednice zbornika kot tudi
Studentov, ki so skusSali pod budnim mentorskim ofesom svoje refleksije
ujeti v smiselne celote. Poleg razmisljanj o vseh zgodovinskih in teoretiénin
problemih, ki jih prinada stara glasba, je prav vaja v oblikovanju jasnih
besedil gotovo pomemben del Studija nase vede. Vsi prispevki so logi¢no
¢lenjeni, napisani v razumljivem, ¢etudi v&asih suhem jeziku, in to najbolj
potrjuje napredek Studentov.

Med desetimi prispevki je velina takih, ki v sredidCe postavijajo izbra-
no skiadbo in sledijo ustaljenemu vzorcu predstavitve zgodovinskega oko-
lja, skladateljevih biografskih podatkov in enostavnejse analize glasbenega
stavka. Vendar veliko aviorjev skuSa v ta krog zajeti e problematiko
izbrane oblike (organum, srednjeveski motet, izoritmiCni motet, pastorala,
rondo) in znacilnosti povezovanja glasbe in besedila. Tako Milena Kosir
ugotavlja razhajanja rmed oblikovanostjo melodije in pesnisko obliko v pas-
torali zgodnjega trubadurja Marcabruja, podobno razklanost med "besedil-
no povezanostjo” in individuainostjo posameznih vokianih glasov odkriva v
srednjeveSkem motetu Ksenija Dragojevi¢, Ksenija BriSar nam z analizo
Dufayeve skladbe predstavija izoritmiéni motet, Nina Grom pa na kratko
analizira enega izmed poslednjih Josquinovih Sansonov. Na znanem
primeru rondoja Baudea Cordiera nam Teja Saksida odpira svet
manieristiCnega stila ars subtilior, Lovorka Neme$ pa odkriva povezanost
med nacinom notacije in idiomatskostjo najzgodnejsih del za inStrumente
s tipkami. Se boljsi se zdijo prispevki, ki Zze v naslovu zaobjemajo pro-
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blemsko izhodis¢e. Mojca Kolbezen razkriva Perotinove konstrukcijske
postopke in se smiselno sprasuje, e se v organumu Sederunt principies
ne sre¢ujemo Ze z motivi, Mojca Fir pa sku$a povezati pojem perfektnosti
v menzuralni teoriji s teoloSkimi spoznanji, matematiénimi idejami in speci-
ficnim zgodovinskim estetskim okusom. S primerjaino analizo treh verzij
ofertorija Elegerunt in ugotovitvijo, da ostaja oblikovna zasnova nespre-
menjena, spreminja pa se melodiéna linija, Ida Cmreénjak opozarja na ust-
noizrogilni znacaj predkarolinske glasbe, v glavno misel celotnega zborni-
ka pa bi lahko zaokroZili spoznanje Rebeke Krizani¢, ki ob Studiju
notredamskega organuma ugotovi, "da se je skladateljevanje v srednjem
veku pojmovalo predvsem kot dodajanje novega k staremu in ne kot ust-
varjanje ne€esa povsem novega” — torej bistveno drugade kot danes.

Prav ob problemskih tekstih je zaznati rahlo neskladje med smiselno
zastavljenim problemom in kon¢no izpeljavo, ki je ve¢inoma 3e presibka.
Studijski prispevki dokazujejo, da so si Studentje Ze pridobili osnovna
znanja ubesedenja misli in izbire strokovne literature, pogredamo pa neko-
liko ve¢ samostojnih misli, ustvarjalnega nemira in Zivega odnosa do glas-
be. A z nadaljevanjem podobno zastavijenega dela tudi do tega nasled-
njega koraka ni ve¢ dale¢, zato bi Studenti morali razmisliti o lastnem
zborniku, v katerem bi zbrali najboljSe prispevke, nastale v posameznem
studijskem letu. Za kaj takega pa bi morali prestopiti meje pedagoskega in
se samostojno vkljuditi v vsakodnevno muzikolosko stvarnost, kot jo odpi-
ra nas kulturni prostor.

Gregor Pompe
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... prevodov

Michel Parouty, Mozart - ljubljenec bogov, prevedla Dusanka Zabukovec.
Ljubljana, DZS, 1998. (Zbirka Mejniki). 192 str.

Pod tem naslovom je iz8la z letnico 1998 v zbirki Mejniki pri DZS, d.
d., poljudna monografija francoskega sodobnega muzikologa srednje
generacije (naslov izvirnika: Mozart — aimé des dieux, Paris, Gallimard
Jeunesse 1988). Za prevod je dovol] vestno poskrbela DuZanka
Zabukovec, za jezikovni pregled pa Alesa Vali¢.

Avtor je na sreCo poskrbel za to, da se je v mladini namenjenem
branju zavestno izognil konvencionalnim oznakam Mozartove genial-
nosti in znanim, ve¢inoma anekdoti¢nim povedim o njegovi glasbi in za
glasbo narojeni osebnosti. Namesto tega je monografijo zasnoval v
Sestih poglavjih z mnogimi kratkoasnimi postajami skozi Mozartovo
zivljenjsko in ustvarjalno pot. Tej je dodal v sklepnem poglavju nekatera
druga pri¢evanja in dokumente, bogato slikovno gradivo pa poskusa
bralce na drugi nacin seznaniti z znanimi, pa tudi nekaterimi manj zna-
nimi likovnimi upodobitvami oseb, krajev ter duha sodobnosti v
Mozartovem Zivijenju.

S privlanim videzom te monografije v Zepni izdaji se izvrstno ujema
pisCev nadin pripovedovanja, ki ga je razélenil v celo galerijo duhovito
naslovljenih podpoglavij (za zgled: Otrok in &arovnije, Caj pri princu de
Contiju, ltalija se smehlja, Humor in domisljija, Cena svobode, Don Juan,
Neobetavna nalozba, Andante za Constanzo, Skandalozna “Figarova
svatba” ipd.).

Kar tretjino od skupaj 192 strani obsega sklepni del monografije s
priCevanji in dokumenti. Tu se je avtor le deloma ravnal po obi¢ajnem
povzemajotem kronoloskem prikazu umetnikovega Zivijenja in dela, kakor
smo ga vajeni pri sorodnih, tudi francoskih Zepnih monografijah (denimo
pri Solf¢ges v zalozbi Le Seuil). Delo je avior posreteno zakijucil z
beznimi, a znadilnimi pogledi v nekdanjo in poznejso recepcijo Mozarta v
svetu, posebej pa Se v Franciji. Nekaj prostora je namenil tudi Mozartovim
pismom (ta sodijo zagotovo med najbolj zgovorna priGevanja), Mozartu v
oCeh sodobnikov in pestremu izboru izjav nekaterih (zlasti francoskih)
interpretov o fenomenu in poustvarjalnih ugankah "mozartiane”. Trije
operni vrhovi (Carobna piéal, Cosi fan tutte in Figarova svadba) so pred-
stavljeni s kratkimi vsebinami libretov, podatki o krstnih izvedbah z znagilni-
mi oznakami.
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Avtor ni izpustil niti priloznosti, da Mozarta ne bi oznaéil s “knjizevnim
junakom devetnajstega stoletja” (Aleksander Sergejevi¢ Puskin, Mozart in
Salieri; odlomki tega dramskega besedila so objavijeni v slovenskem pre-
vodu Mileta Klopéita) — ter v sodobnosti s filmskim junakom z mojstrovino
Milosa Formana.

Prevod tega dela v slovendcino je imel na poti do slovenskih knjiznin
polic razmeroma majhno zamudo. Upati je, da bo nasel ugoden odmeyv pri
bralcih, saj bi ga po pravici tudi zasluZil. Nobena zaloZba ne po svetu ne pri
nas ni neposredno zadolZzena (odgovorna) za boljfo percepcijo tuje glas-
bene umetnosti na nasih tleh, detudi gre za vrhunske dosezke. Toda ob tem
delu velja ponovno postaviti javno vprasanje slovenskim zaloZnikom, do kod
(ali kam) so se premaknili (ali pokrenili) njihovi naérti za sistematicno dogra-
jevanje prevodne literature o glasbi, ki Steje pri nas med najbolj, kar sramot-
no deficitarne zaloznidke veje. V ¢asu menedzmentske histerije, ki da jo
sodoZivljamo, najbrz ni odve¢ vprasanje, kaj bi lahko zalozbe Se postorile
(same s svojim kulturnim vplivom ali v povezavi z glasbenimi, gledaliskimi,
filmskimi ustanovami), preden zaloga knjig klavrno ne konc¢a kot razproda-
jno blago. Zal se tudi slovenska $olniska zavest ne more pohvaliti z bolj$imi
uspehi. K temu, da se bo Zivahneje odzivala na to, kakc Mozart kaze osle
vsakrSnemu povrsinskemu (dehumaniziranemu) odnosu do sveta, utegne
pripomoci obravnavano delo.

Katarina Bedina
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... notnih izdaj

lacobus Gavllus, V rokopisu ohranjene skladbe; transkribiral in rev-
idiral Edo Skulj. Ljubljana, SAZU — Muzikologki inétitut ZRC, 1996.
(Monumenta artis musicae Sloveniae, 28). 123 str.

Kot osemindvajseti in domnevno zadnji zvezek sodobne izdaje
celotnega Gallusovega glasbenega opusa, ki je iz8el v zbirki
Monumenta, so bile slednji¢ izdane §e Gallusove v rokopisu ohranjene
skladbe, se pravi tiste njegove ali domnevno njegove kompozicije, ki jih
Gallus ni vkljucil v svoje zbirke, pa¢ pa so se ohranile le v rokopisnih
prepisih. lzdajatelj Edo Skulj se je ob zbiranju gradiva za ta zvezek
sreCeval s tezkim vprasanjem, katere Gallusu pripisane skladbe so v
resnici njegove in katere ne, saj avtorstvo na podlagi razpolozljivin kazal-
cev ni vedno nedvoumno. Za iskanje rokopisno ohranjenih kompozicij je
imel na voljo, kot sam navaja, Mantuanijev seznam, podatke o rokopisih
z Gallusu pripisanimi skladbami iz RISM, kjer je evidentirano okoli 190
rokopisov Gallusovih skiadb, za katere pa se je izkazalo, da so vedinoma
prepisi njegovih tiskanih del, ter vrsto razprav. V razpoloZijivem gradivu
je kot Gallusove ali domnevno Gallusove prepoznal osem skladb, &tiri
parodi¢ne mase in $tiri motete ter jin pripravil za objavo: Missa super Apri
la fenestra, Missa super lam non dicam, ki obsega le kyrie in glorio,
Missa super Levavi oculos meos — ta obsega le kyrie, glorio in credo,
Missa super Maria Magdalena, ki jo sestavljata prav tako le prva dva
stavka cikla, motet Veni Sancte Spiritus, dve motetni uglasbitvi besedila
Ave Maria, §tiri- in Sestglasna, in motet lubilate Deo.

Missa super Levavi oculos meos in moteti so objavijeni prvi¢, za
ostale tri made pa izdajatelju, kot omenja, Zal ni bilo mogode dobiti
rokopisov, v katerih so zapisane in od katerih sta dva domnevno v Drzavni
knjiznici v Berlinu, eden pa v Saski dezelni knjiznici v Dresdnu. Objava teh
treh kompozicij je bila tako v celoti odvisna od njihove izdaje v zbirki
Denkméler der Tonkunst in Osterreich (§t. 94/95 iz leta 1959 in &t. 119 iz
leta 1969). Kot ugotavija izdajatelj, je avtorstvo obeh motetov Ave Maria
sporno in sta objavljena kot domnevno Gallusovi deli. (Ko Edo Skulj v zvezi
z avtorstvom enega od motetov poroca o razpravi med njim in Rudolfom
Flotzingerjem, imenuje sebe "urednik’, kar bi bilo glede na to, da je v
zvezku kot urednik naveden Ivan Klemenci¢, lahko tudi zavajajoce.)

Transkripcijska nacela so v tem zvezku drugadna kot v nekaterih
drugih zvezkih zbirke (npr. v Siveevi izdaji Lagkhnerjevih motetov). Ceprav

61



niso navedena, je o€itno, da sledijo na zacetku objavljanja Gallusovih del
navedenemu vodilu: "Notne vrednosti so reducirane v razmerju 1 : 2, tako
v dvodelni kot tridelni menzuri” (Monumenta artis musicae Sloveniae, 5,
str. X1). Pri tistin skladbah, ki so prevzete iz Denkmaler der Tonkunst in
Osterreich, si lahko predstavljamo, da sledijo nadelom tamkajsnje objave.
Glede na to, da zbirka Monumenta nima in tudi ne more imeti enotnih tran-
skripcijskih nacel, bi morala biti ta v zvezku navedena; $e zlasti zato, ker ni
gotovo, da bo izvajalec, ki bo izvajal skladbe te zbirke, imel pri roki in mogel
konzultirati druge zvezke Gallusovih skladb v Skuljevi izdaji. Vse tridobne
menzure so tako v tej izdaji prevedene v tripolovinski takt, ki pomeni v
sodobni transkripciji brez vsakr$nih oznak za tempo nasproti StiriGetrtinske-
mu alla breve taktu znatno upocasnitev; a tridobne menzure so v original-
nih zapisih oznagene s proportio tripla v tempus imperfectum diminutum.
Tudi ¢e imamo pomisleke glede veljavnosti teorije proporcev v drugi polovi-
ci 16. stoletja, je jasno, da je v vseh teh primerih prisotno pospeSenje
tempa, ki ga bo moral teoretiéno nepodkovani izvajalec prepoznati zgolj
intuitivno, brez podpore v transkripciji. Med objavijenimi skladbami je le eno
mesto, kjer je tridobna menzura oznacena s proportio sesquialtera (v mote-
tu lubilate Deo). Po transkripciji sodec izdajatelj med tripla in sesquialtera
ne priznava razlike; a razlikovanje ni le teoreti€no utemeljeno, pa¢ pa v
navedenem primeru tudi glasbenointerpretativno smiseino.

Ne glede na odprtost nakazanih vpraSanj je objava Gallusovih v
rokopisu ohranjenih skladb dobrodosla, saj bodo domaci zbori zdaj lahko
segali tudi po teh, teze dostopnih ali dosiej celo neznanih skladbah, izda-
ja pa je namenjena tudi vsem tistim, ki se kako drugade zanimajo za delo
znamenitega kranjskega glasbenika in humanista. Uvod v Gallusove v
rokopisu ohranjene skladbe, ki bi mu bilo treba odpraviti nekaj tiskarskih in
pravopisnih napak ter tudi vsebinski lapsus (sta bila izdajatelju mase Apri
la fenestra v Denkmaler na voljo samo Kyrie in Gloria?), pa z razkritiem
problematike skladateljevih rokopisno tradiranih skladb opozarja, da so v
zvezi z Gallusom in njegovim opusom $e vedno odprta vprasanja.

Jurij Snoj
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Daniel Lagkhner, Flores Jessaei (1606), Florum Jessaeorum (1607);
transkribiral in revidiral JoZe Sivec. Ljubljana, SAZU — Muzikologki
institut ZRC, 1998. (Monumenta artis musicae Sloveniae, 34). 56 str.

Leta 1983 je v zbirki Monumenta artis musicae Sloveniae v redakciji
JoZeta Sivca iz8la zbirka motetov Soboles musica skladatelja Daniela
Lagkhnerja, z objavo dveh nadaljinjih zbirk motetnih kompozicij tega na
Spodnjem Avstrijskem delujocega Maribor¢ana v transkripciji in redakciji istega
avtorja je v sodobni izdaji dostopen domnevno ves Lagkhnerjev sakralni opus.

V uvodu je predstavijen in komentiran Zanr objavijenih skladb; prvo
zbirko, v kateri je osemindvajset triglasnih kompozicij, pisanih skoraj izkljusno
za enake glasove, je skladatelj po lastnih besedah v uvodnem posvetilu za-
snoval po nacinu so¢asnih italijanskih vilanel. Kot "tricinia ad aequales” so bile
te kompozicije verjetno namenjene Solski rabi, z ozirom na besedila pa so to
uglasbitve posami¢nih verzov iz Knjige psalmov ali odlomkov iz drugih
starozaveznih knjig; nesvetopisemsko besedilo je le eno. Kompozicije druge,
leto milajSe zbirke so za Stiriglasni mesani zbor; tudi te skladbe, ki so po Zanru
sorodne skladbam prve zbirke, so uglasbitve svetopisemskih iztrzkov,
vedinoma psalmskih. Zal iz druge zbirke ni bilo mogode objaviti vseh kom-
pozicij, saj edini znani primerek glasovnega zvezka za cantus ni v celoti
ohranjen. Objava se je tako morala skriti le na dvanajst od ve¢ kot dvajset
skiadb zbirke. V nadaljevanju so predstavijene osnovne kompozicijske in slo-
govne lastnosti obeh zbirk: kot ugotavlja avtor, si je njihov "retrospektivni”
znacaj mogoce pojasniti z dejanskimi okoli$¢inami njihovega nastanka, pa
tudi s tem, da je bilo Lagkhnerjevo okolje, $e vedno protestantsko usmerjena
Spodnja Avstrija, najbrz zadrzano do sprejemanija vplivov iz katoliske ltalije.

V revizijskem porocilu so natanéno predstavlieni viri, na osnovi katerih
je bila narejena transkripcija, in natancno so podana transkripcijska nacela.
Z njimi in z navedbami originalnih znakov za menzure in proporce v samem
notnem tekstu je vedno mogoce rekonstruirati originalno notacijsko podobo
Lagkhnerjevih tiskov, kot se zahteva za nadela znanstvenokritiéne izdaje. V
transkripciji sta uporabljena le dva takta: StiriCetrtinski alla breve in tridetrtin-
ski. Stirigetrtinski alla breve je uporabljen povsod tam, kjer je tudi v izvirniku,
le da so notne vrednosti diminuirane za polovico. Trietrtinski takt pa je
uporabljen za vrsto razli¢nih znakov za tridobno menzuro in proporc. Pri ti-
stih originainih znakih, Kjer je enota trideine menzure polovinka, so v tran-
skripciji vrednosti razpolovijene: namesto treh polovink (minim) nastopajo v
transkripciji tri Cetrtinke. Pri tistih originalnih znakih, kjer je enota tridelne
menzure celinka, pa so notne vrednosti pomanj$ane v razmerju 1 : 4, se
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pravi, da so namesto treh celink v transkripciji tri ¢etrtinke. To razioGevanje je
umestno, saj so primeri, pri katerih je enota tridobne menzure celinka (semi-
brevis), v proportio tripla. Seveda se ob tem postaviia teZzko odgovorljivo
vprasanje, zakaj je skladatelj uporabil razlitne proporce za isti udinek in
sodobnemu poznavalcu se more vzbuditi sum, ali je proportio tripla z enoto
semibrevis v razmerju do alla breve zares isto kot proportio sesquialtera z
enoto minimo v razmerju do alla breve. Sum o istem pomenu razli¢nih
znakov za tridobno menzuro se $e nekoliko poveda v primeru znaka za
sesquialtera z enoto tridobne menzure celinko: slede¢ teoriji proporcev je
Cetrtinka transkripcije, ki nadomes$céa to celinko, daljfa kot Cetrtinka, ki
nadomescajo polovinko v sesquialtera ali celinko v tripla. Tudi z glasbenoin-
terpretativnega staliS¢a napeljuje mesto, kjer se pojavi ta proporc (zaetek
Excita potentiam tuam), na misel, da je tempo tridobne menzure tu drugaden
kot v drugih primerih. Interpret, ki bo izvajal te kompozicije, se bo moral
zavesti, da v zgodnjem 17. stoletju menjava menzurnega znaka in znaka za
proporc ne pomeni le menjave menzure, ampak tudi menjavo tempa, saj v
nobenem prehodu iz StiriCetrtinskega takta v triGetrtinski takt notnih vrednosti
ni mogoce izenaciti. Vendar je treba poudariti, da so vsi originalni znaki in
originalne vrednosti razvidne iz same transkripcije, se pravi, iz same izdaje,
ki je s tem zasnovana tako, da nudi verodostojno gradivo za razpravijanje o
tezkem vpradanju pomena menzurnih znakov in znakov za proporc v zgod-
njem 17. stoletju, s tem pa tudi o vprasanju taktovnega v razmerju do men-
zuralnega. To vpradanje je prisotno pri mnogih objavah zbirke Monumenta.

Kot je razvidno iz revizijskega porogila, Lagkhnerjeva tiska iz et 1606
in 1607 nista brez napak; popravki so skrbno navedeni. Napake v samih
notnih vrednostih so hitro razvidne, teZe pa je prepoznati napake v melo-
di¢nem poteku glasov. V revizijskem poroéilu so omenjene tudi te. Ponekod
se vsiljuje dvom o tem, ali je bilo natisnjeno tako tudi mislieno ali ne. Tako
mesto je na koncu moteta Venite exsultemus. Skok v disonanco v takiu
sedemnajst bi bilo sicer mogoc€e razumeti v smislu novega, revolucionarne-
ga, monteverdijevskega razumevanja disonanc; a "cadentiae duriusculag”,
kakor bi disonance naslednjega takta poimenovala prav v Lagkhnerjevem
Casu nastajajoCa glasbenoretori¢na teorija, vsebujejo najbrz tiskarsko
napako, morda pa so skladateljski spodrsljaj.

Ob sicerSnji skrbnosti in natan¢nosti objave so obrobne drobne
pomanjkljivosti tiste vrste, ki jih po navadi bolj vidi bralec kot pa urednik in
izdajatelj. Naslov druge zbirke bi moral biti naveden popolno, tudi s fretjo
besedo, "semina”, saj se prvi dve besedi, rodilnika brez odnosnice,
nanasata nanjo. Torej: Florum Jessaeorum semina. Tako bi bil poudarjen
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tudi nadaljevaini znacaj druge zbirke v odnosu do prve, ki prinasa le "flores”,
cvetove, ne pa tudi njihovih "semina”, semen. Na zacetku objave so fak-
similirane prve strani obeh tiskov. Faksimile, zlasti prvi, je tako droben, da
besedila ni mogoCe prebrati; tisti, ki se bo spopadal z zgodovinskimi
vprasanji v zvezi z Lagkhnerjevo glasbo in vpradanji o simbolnem pomenu
"Jesejevih cvetov” in njihovih "semen”, bo tako $e vedno odvisen od izre-
dno tezko dostopnih originalnih tiskov. LepSe in poézorneje do sodobnega
bralca bi bilo, ko bi bila ta besedila tudi prevedena v slovendéino in
angles¢ino: tako bi bila njihova gotovo zanimiva vsebina dostopna katere-
mu koli izvajalcu, raziskovalcu ali Studentu. Tudi notografija ni najlepsa;
mnoge strani vzbujajo vtis natlaenosti in prekomernosti informacij, Se
zlasti, ker je notni tekst opremljen z mnogimi redakcijskimi znaki (menzur-
na ¢rta, oznake koloriranih vrednosti, ponavijaji, oznake za prima in secon-
da volta); ponavijaji so nediskretno veliki in neestetski. V prvi zbirki so neka-
teri naslovi opremljeni z nepotrebnimi pikami. Standardizirani latinski
pravopis bi pri predponskih glagolih s korensko osnovo “s” zahteval izpis
tega glasu: “exspecto” in ne “expecto”, "exsulto” in ne “exulto”. Ceprav je
povsem razumljivo, da sta v zvezku objavijeni dve zbirki, bi bilo lepo in s
staliSa oblikovanja samostojne knjizne objave tudi pravilneje, ¢e bi bila
vsaka zbirka uvedena s posebno stranjo in si na str. 32 in 33 ne bi brez
pojasnila neposredno sledili kompoziciji s §t. XXVl in | (slednja z napako v
naslovu). Glede na to, da je objava obeh Lagkhnerjevih zbirk znanstvena,
ne le izvajalska, bi vanjo sodile tudi nepopolne kompozicije zbirke Florum
Jessaeorurm semina. Te bi bilo mogoce objaviti v dodatku, v manjSem tisku,
ki nikakor ne bi bistveno povecal obsega knjige. Tako bi bila razvidna za-
snova zbirke, saj ta Ze s tem, da se zane s prvim verzom invitatorialnega
psalma, oditno kaze, da ni zgolj poljuben nabirek skladb iz Lagkhnerjeve
skladateljske delavnice, poleg tega pa bi imeli raziskovalci z objavo ostalih
nepopolnih kompozicij na voljo vse za Studijsko delo potrebno gradivo.

Omenjene pomanjkljivosti pa so lahko le obrobne glede na dejstvo,
da je s tem zvezkom lLagkhnerjev sakralni skladateljski opus v celoti
dostopen sodobnemu interpretu in sodobnemu raziskovalcu v skrbno in
znanstveno verodostojno pripravijeni izdaji.

Jurij Snoj
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... in nosiicev zvoka

Antologia Musicae Histriae A. D. 1500-2000. Istarski solisti/l solisti istriani.
(VCD: Antico, Laurana, F. Spongia, Tartini, Smareglia, Donora, Brajkovid).
Zminj, MARES d. 0. 0., 1998. (brosura: [28 str.]).

Istra je ze od nekdaj povezana s Slovenijo, tako kulturno kot tudi
ozemeljsko. Ta orientacija je razvidna tudi iz priloZnostne promocijske
bro$ure Antologia Musicae Histriae in spremljevalne zgo&¢enke, saj sta kot
reprezentantivni del istrske glasbene dedis€ine vkljuéena tudi dva tria
Giuseppa Tartinija, rojenega v Piranu, in skladba srednje generacije
istrskih sodobnih skladateljev Massima Brajkovica, ki je $tudij kompozicije
konéal v razredu Daneta Skerlja na ljubljanski Akademiji za glasbo.

Pred menoj je torej lepo opremijen izvod promocijskega gradiva o
istrski glasbeni dedis¢ini od konca 15. stoletja do danes, s skupnim
naslovom Antologia Musicae Histriae A. D. 1500-2000 (1504-1998).
Gradivo obsega zgos$céenko, na kateri so ambientalni posnetki skladb
Andree Antica, Filippa da Laurana, Francesca Spongie, Giuseppa Tartinija
(vseh na izvirnih glasbilih oz. njihovih kopijah), Antonia Smareglie, Luigija
Donore in Massima Brajkovida v izvedbi Istarskih solistov (I solisti istriani)
iz Pulja, Adamusovega tria iz Prage, Tria Luigi Donora iz Torina in Massima
Brajkovic¢a pod umetniSkim vodstvom Borisa Jurevinija.

Izbor skladateljev in skladb kaze zanimivo sliko istrske glasbene
zgodovine, iz katere je jasno razvidno, da je bil ta jadranski polotok, pred-
vsem zaradi izrazitih beneskih povezav, kulturno pomemben predvsem v
dobi t. i. renesanse in baroka do sredine 17. stoletja, nato pa je tam viadal
kulturni vakuum vse do zadnjega stoletja, ko se na glasbeni sceni zopet
pojavi nekaj skladateljskih imen, med njimi seveda predvsem na Dunaju
Solani operni skladatlej Antonio Smareglia (1854—-1929) in v Milanu
diptomirani Luigi Donora (r. 1935), ki sta na zgoSc&enki vsak predstavijena
z lepim izborom kompozicij: Smareglia s tremi samospevi za glas in klavir,
dva sta iz zbirke Canzoni Gradesi, tretji pa je naslovljen Ruhelos; Donora
pa prav tako s tremi samospevi za sopran in klavir El pianto de me mama,
LAltarin in La tera arada ter z notturnom za solo klarinet.

NajstarejSe skladbe antologije so S§tiri frottole Andrea Antica iz
Motovuna (1470/80-15407), ki je bil v drugem desetletju 16. stoletja v
Rimu med najbolj iskanimi glasbenimi tiskarji. Sam je napisal sedemnajst
frottol, izdal pa je tudi Stevilne tovrstne posvetne skladbe drugih skladate-
ljiev. Na pricujogi zgoS€enki so Anticove frottole prirejene za glas in indtru-
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mentalno spremljavo (¢embalo, orgle ali virginal; z viozki za ansambel
pihal). Podoben repertoar je pisal tudi njegov sodobnik Filip iz Lovrana
(1469/70-15237), ki je na zgoscenki predstavljen z dvema frottolama.
Priblizno stoletje pozneje je Istra prispevala $e enega pomembnejSega
skiadatelja, Francesca Spongio, imenovanega tudi Usper (1561-1641), ki
s svojim cerkvenim in posvetnim glasbenim slogom sodi v zgodnjebaroéno
obdobje. Na zgoscenki je predstavljen z dvema francoskima arijama v
izvedbi skupine kljunastih flavt.

Morda glasbeno na najvi§ji ravni posnetkov starejSe glasbe so Stirje
stavki iz dveh triov {v G- in A-duru) Giuseppa Tartinija (1692-1770) v
izvedbi praske skupine Adamusovo trio.

Omenimo Se zadnjo skladbo posnetka; to je komorno delo Mosaico
Istriano za Cembalo puljskega skladatelja Massima Brajkovica (r. 1955), ki
je nastalo v letu snemanja obravnavane zgos¢enke in ga na posnetku izva-
ja avtor sam, kar daje posnetku e dodatno pristnost.

Kakor sem Ze omenila, zgo$¢enko spremlja tudi priloZnostna brosura,
ki je skoraj v celoti dvojezi€na hrvasko-italijanska. Besedilo je vedinoma
pripravil Boris Jurevini in obsega krajSe predstavitve vseh vklju€enih skla-
dateljev, pri katerih pa glasbeno podkovani bralec v vecini primerov
pogresa vsaj nekaj podatkov o konkretnih skladbah, ki jih prinasa po-
snetek. Ker tudi besedila vokainih primerov niso navedena, lahko
upravi¢eno sklepamo, da je publikacija izdana predvsem v promocijske
namene. Temu v prid govori tudi razmeroma bogata slikovna oprema, ki
vkijuéuje nekaj faksimilnih slik, npr. stran iz rokopisa Filipa iz Lovrana, in
dve Usprovi naslovnici, Zal ne tistih del, ki so na zgo3c¢enki izvajana. Krajsi
splogéni uvod ima naslov Glasbena kultura v Istri od 178 p. n. 5. do Mosaico
Istriano (1998).

Antologia Musicae Histriae je torej v celoti zgledno pripravijena krat-
ka promocijska predstavitv glasbenih dosezkov nekega podro€ja in je kot
gradivo lahko nedvomno zanimiva tudi za pripravljalce podobnih publikacij
s slovenskega geografskega prostora.

Metoda Kokole
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Francesco Spongia — Usper, Arie francesi et Symphonia prima a 8.
CINI 1999 (CD: Aria francese prima, seconda, terza, quarta, Synphonia
prima a 8 — 19:09 min).

Pred novim letom je urednistvo Biltena SMD prejelo zgodéenko s &ti-
rimi arijami in eno synphonio po rodu istrskega zgodnjebaroénega skla-
datelja Francesca Spongie, po svojem benedkem mecenu imenovanega
tudi Usper (Rovinj 1561 — Benetke 1641).

Na zgoséenki je Nuova accademia di Venezia pod umetniSkim vod-
stvom Fabbia Reggia izdala posnetek s koncerta, ki sta ga 15. septembra
1999 v cerkvi sv. FranciSka v Rovinju izvedli skupini Nuova academia iz Trsta
{v sestavi: Stefano Casaccia — umetniski vodja, Manuel Staropoli, Vittorio
Torbianelli in Tamara Giorgi — vsi kljunaste flavte) in Istrski solisti iz Pulja {7l
solisti Istriani” v sestavi: Boris Jurevini — fagot, Alberto Godas in Elena De
Stabile ~ violini, Cristina Semeraro — viola, Elena Soranzio — violon¢elo in
Cristina Spadaro — Cembalo) pod umetniskim vodstvom Massima
Brajkovida. Za pripravo notnega gradiva, torej transkripcijo, sta poskrbela
Giuseppe Radole iz Trsta in Boris Jurevini, ki trenutno deluje v Vidmu. Zadnj
je tudi pobudnik nastanka zgoScenke in umetnidki vodja celega projekia.

Zgoscéenki je prilozena zloZzenka, ki na dveh straneh v italijanskem
jeziku povzema osnovne podatke o Borisu Jureviniju kot umetniSkem vodji
projekia, o Massimu Brajkovicu in Stefanu Casaccii, vodjih obeh skupin, ter
o skladatelju, Francescu Spongi, ki se je iz rodne Istre Ze pred letom 1586
preselil v Benetke, kjer je bil med drugim uCenec Andree Gabrielija. V letu
1622/23 je imel celo tako prestizno mesto, kot je bila sluzba organista pri Sv.
Marku, najpomembnejsi cerkvi lagunskega mesta. Pisal je tako cerkvene kot
posveine glasbene zvrsti, ki so bile v modi na prelomu 17. stoletja.

Na posnetku so tako dobro in z dovoljSnjo mero glasbenega okusa
izvedene $tiri krajSe Stiriglasne francoske arije, ki jih tu izvaja ansambel
stirih kljunastih flavt, torej Nova academia iz Trsta, mediem ko osemglas-
no synphonio izvajata druzno obe umetniski skupini. Ker je posnetek kon-
certa "v Zivo”, se seveda Zal ni dalo izogniti nekaterim nepotrebnim Sumom
in rahlim nenatan¢nostim v izvedbi, ki bi jih pri studijskem snemanju goto-
vo ne bilo. Skoda je le, da je zgod&enka tako kratka, saj bi bilo smiselno
posneti veC raznovrstnih del tega razmeroma pomembnega zgodnje-
baro¢nega skladatelja.

Metoda Kokole
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OBJAVA
Nove orgle in orgelski te¢aj v Zavodu sv. Stanislava v Ljubljani

Aprila letos so bile v kapeli Zavoda sv. Stanislava v Ljubljani dokonéno
postavijene nove orgle. Glasbilo, ki ga je izdelala Mariborska orglarska
delavnica, so v evropskem merilu vrhunske orgle, namenjene predvsem
pedago$ki in koncertni dejavnosti. Imajo petdeset zvenedih registrov na treh
manualih in pedalu ter so tako tretje najvecje tovrsino glasbilo v Sloveniji
(poleg orgel v Cankarjevem domu in v fran¢iSkanski cerkvi v Ljubljani),
hkrati pa tudi najsodobnejSe, saj ima po najkakovostnejSih evropskih
zgledih zelo direktne in lahne trakture ter nekaj posebnih registrov.

Ob otvoritvi — med 25. aprilom in 4. majem — je napovedan ciklus Stirih
orgelskih koncertov z vrhunsko mednarodno zasedbo in zelo raznolikimi
programskimi poudarki. Programi, ki jih bodo poleg podpisanega izvajali
Lorenzo Ghielmi, Philip Neville Scriven in Christoph Bossert, prina3ajo
celotno paleto orgelskih siogovnih govoric od 14. do 20. stoletja.

S tem se v Zavodu sv. Stanislava zacenja orgelsko koncertno Zivlje-
nje, katerega osnovno nacelo bo prirejanje vrhunskih koncertov s &im
vecjo raznovrstnostjo programskih zasnov. Koncerte bodo veckrat — tudi Zze
ob otvoritvenem ciklusu — spremijala krajSa predavanja, ki bodo kot uvod
namenjena tudi morebitnim posludalcem koncertov.

Konec poletja Zavod sv. Stanislava napoveduje tudi mojstrski te€aj
orgeiske igre, ki ga bosta vodila Dalibor Miklav€iC¢ in gostujoCi organist
Carlo Hommel (Luksemburg). Te¢aj, ki bo potekal med 28. avgustom in 1.
septembrom 2000, bo zacbjemal orgelsko igro, oplemenitili pa ga bodo
tudi stiri predavanja in dva koncerta (30. in 31. avgusta).

Za c¢lane Slovenskega muzikoloSkega druStva naj na tem mestu
navedemo okvirno vsebino predavanj, katerih drugo in zadnje bosta
muzikolosko naravnani.

V ponedeljek, 28. avgusta, bo Dalibor Miklavei¢ govoril o Pedagoskih
metodah J. S. Bacha. Kako je Bach, slavni virtuoz, pouceval orgle, klavi-
kord in ¢embalo? Carl Philipp Emanuel je njegovo metodo takole opisal
Forklu: "Prvo, kar je storil, je bilo, da je u¢ence naucil svoj posebni prstni
udarec. V ta namen so morali ve€¢ mesecev igrati zgolj vaje za vse prste
obeh rok in stalno paziti na jasen in ¢ist udarec. Nihée se ni teh vaj resil
prej kot v nekaj mesecih in po njegovem prepriCanju so bile potrebne vsaj
Sest do dvanajst mesecev.” S to metodo je Bach v uCencih temeljito in
zanesljivo zasidral svojo prstno tehniko, o kateri Forkel pravi, da ima
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"mnogo razli¢nih prednosti ... odpravi razmetavanje modi zaradi nepotreb-
nega napora in prisilienih gibov ... omogoga najvisjo stopnjo jasnosti
posameznega tona ... kot bi bil vsak ton biser ...” Genialnost in enkratnost
Bachove metode je v tem, da z udenci najprej poid€e brezpogojno
sprosc¢enost in jo utrdi s ponavljanjem in zbranim opazovanjem, takoj nato
pa jih Ze "vodi k svojim vedjim skladbam, Kjer so si lahko, kot je prav dobro
vedel, najbolje nabirali mog&”.

V torek, 29. avgusta, bo na sporedu predavanje Razvoj in znacaji tak-
tovskih nacinov in oznak za tempo od 16. do zacdetka 19. stolelja, ki ga bo
prav tako pripravil Dalibor Miklavéié. Zakaj baro¢ni mojstri skladajo v 6/16-
, 24/16- ali 4/2-taktu? Zakaj se $ele v 18. stoletju pojavi 2/4-takt? Je 6/4-
takt drugacen od dveh 3/4? Kaj je hitreje, andantino ali un poco andante,
allegro molto v alla breve ali allegro assai v 4/4-taktu? Pomenita adagio in
presto pri Bruhnsu isto kot pri Bachu? Ce so Héandel, Vivaldi in Bach lahko
shajali brez oznak. kot sta andantino ali larghetto, zakaj jih potrebuje
Mozart? Zakaj v svojem celotnem opusu — npr. za 3/8-takt niti enkrat
samkrat ne uporabi oznak adagio ali largo? Stari mojstri so ta skladatelj-
ska sredstva obravnavali izredno tankoéutno in jih precizno uporabljali,
skozi stoletja se je oblikovala jasna hierarhija odtenkov; gre za domigljen
sistem, ki ga velja zopet odkriti. Pravi tempo je "najpotrebnej3a,
najneizprosnej$a in glavna stvar v glasbi” (Mozart). "Brez dvoma nastane
popolna igra predvsem iz dojemanja pravih tempov” (Frescobaldi).

V sredo, 30. avgusta, bo predaval Carlo Hommel. Govoril bo o Pravilih
registriranja v stari francoski glasbi. Predavanje bo predstavilo zvoéni svet
orgel stare Francije in obrazloZilo, odkod dologene registrske kombinacije
ter kakSen nacin igre zahtevajo. Zvocni kozmos starih francoskih orgel je
slovenskim usesom nekoliko manj znan, ker takih in&trumentov nimamo,
zato je zanimivo sli$ati razlago iz ust umetnika, ki jih dobro pozna. Pouéno
je tudi videti, kako se organist, ki ima izkuSnje na starih instrumentih,
posku$a njihovemu zvoku priblizati na modernih orglah.

V Cetrtek, 31. avgusta, bo kot zadnje predavanje in uvod v slededi
koncert predstavljena tema Bach in galantni stil. Dolgo je veljalo, da je
Bach kot skladatelj odklanjal galantni slog, ki je bil okoli leta 1730 zelo v
modi. Gojil naj bi izklju¢no resni, "polifoni” slog, ki je takrat Ze zastarel. To
pa ne drzi, saj je v zrelem obdobju kar krepko posegal po izraznih sred-
stvih modernih "galanterij”, kadar mu je to ustrezalo, seveda ne da bi se
odpovedal staremu: bil je izrazit lovek sinteze. Zanimiva je npr. izjava
Bachovega prijatelja in zagovornika Mizlerja leta 1738: "Gospod Bach ...

se je v€asih... ravnal po stilu izpred dvajsetih, petindvajsetih let. Lahko pa
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napravi tudi drugade, ¢e Zeli” Kantata Wi/lkomr]?en! lh.r-he‘rrs‘chenden je po
Mizlerju "napravljena popolnoma po najnovej$i modi in jo Je_vs'ak hvalil.
Tako dobro se zna Bach ravnati po svojih poslusalcih”. Tudi sin C. Ph.
Emanuel $e trideset let po Bachovi smrti pravi, da 80 oCetove triosonate
“tako galantno zloZene, da $e danes zelo dobro zvenijo ...".Celo neka—?era
dela, ki so sicer vrhunec kontrapunktske umetnosti, npr. Glasbgna daritev,
so obledena v modni plad¢ galantnosti; prav zanimivo je '[l.jdl, da Bey:h
vdéasih ravno z uporabo galantnega sloga poudari resno tep!osko sporodilo
svojih skladb. Predavanje skua, opirajo¢ se na sodpbr)e vire {Matthheson,
L. Mozart, C. Ph. E. Bach, Koch, Quantz ...), definlra}tf pojem gglantngga
sloga, spoznati njegova izrazna sredstva ter preve.z.rltl, v koh'ksm mel’le!h
Bach uporablja. To je pomembno za interpretacuomegovah pC’),ZﬂejE‘l;il’,],
orgelskih del, saj galantni stil zahteva svojo znacilno izvedbo oz. "branje
notnega teksta.

Dalibor Miklavéié
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CAROLI de Liechtenstein-Castelcorno episcopi Olomucensis operum artis musicae collectio
Cremsirii reservata. Composuerunt Jifi Sehnal et Jitfenka Peskova. Pragae, Bibliotheca
nationalis Rei Publicae Bohemicae — Editio Supraphon, 1998. (Catalogus artis musicae in
Bohemia et Moravia cultae, 5). 2 zv.

CHIGLIONE, Marco: Catalogo delle opere di Cesare Barison. Nel XX anniversario della
scomparsa (1974-1994). Note biografiche di Claudio Grisancich. Introduzione di Liliana
Bamboschek. /S. 1., s. n./, 1994 (Trieste, Riva Artigrafiche).

DARIAN, Ado: Sola lepega petja. Ljubljana, Drzavna zalozba Slovenije, 1951.

GROOS, Ulrike: Ars musica in Venedig im 16. Jahrhundert. Hildesheim - Ziirich — New York,
Olms, 1996. (Studien zur Kunstgeschichte, 108).

HANDWORTERBUCH der musikalischen Terminologie. Herausgegeben von Hans Heinrich
Eggebrecht. 28. Auslieferung. Stuttgart, Franz Steiner, 1999,

JOHNN, Eckhard: Musikbolschewismus. Die Politisirung der Musik in Deutschland
1918-1938. Stuttgart — Weimar, Metzler, 1994. (Metzler Musik).

KOKOLE, Metoda: Isaac Posch, "diditus Eois Hesperiisque plagis — slavijen v deZelah Zore
in Zatona". Zgodnjebaro¢ni skladatelj na Koroskem in Kranjskem. Ljubljana, Zalozba ZRC,
ZRC SAZU, 1999. (ZRC, 23).

MASSENKEIL, Ginther: Oratorium und Passion. Laaber, Laaber, 1998-1999. (Handbuch der
musikalischen Gattungen, 10). 2 zv.

MEDNARODNI simpozij o Zivljenju in delu skladatelja Huga Wolfa. Slovenj Gradec, Drustvo
Huga Wolfa, 1997.

MICHELS, Ulrich: dtv-Atlas Musik. Bd. 1, /Hystorischer Teil/, Musikgeschichte von den
Anféngen bis zur Renaissance. 18. Aufl. Minchen, Deutscher Taschenbuch Verlag; Kasse!,
Bérenreiter, 1998. (dtv-Taschenblcher, 3022).

MICHELS, Ulrich: dtv-Atlas Musik. Bd. 2, Musikgeschichte von Barock bis zur Gegenwart. 11,
Aufl. Minchen, Deutscher Taschenbuch Verlag; Kassel, Barenreiter, 1999. (dtv-
Taschenblicher, 3023).

Die MUSIK in Geschichte und Gegenwart. Sachteil 1-9; Personenteil 1-2. Aligemeine
Enzykiopadie der Musik begriindet von Friedrich Blume. Zweite, neuebearbeitete Ausgabe.
Herausgegeben von Ludwig Finscher. Kassel /etc./, Barenreiter, Metzler, 1994~1999.

SCHAUB, Stefan: Erlebnis Musik. Eine kleine Musikgeschichte. 3. Aufl. Kassel, Barenreiter;
Minchen, Deutscher Taschenbuch Verlag, 1997. (dtv-Taschenbicher, 30384).
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SNOJ, Jurij: Gregorijanski koral. Glasboslovni prikaz. Ljubljana, Zalozba ZRC, ZRC SAZU, 1999.

TALBOT, Michael: Venetian music in the age of Vivaldi. Aldershot, Ashgate, 1999. (Variorum
collected studies series, 661).

Notne izdaje

BEETHOVEN, Ludwig van: Symphonie Nr. 6 in F-Dur, op. 68 "Pastorale". Urtext.
Herausgegeben von Jonathan Del Mar. Kassel /etc./, Barenreiter, 1988.

BROSSARD, Sébastian de: Cantates francaises et italiennes. Edition de Jérdme Dorival.
Versailles, Editions du Centre de Musique Baroque, 1997. (Musica Gallica. Monumentales,
11.4).

BROSSARD, Sébastian de: Les oratorios. Edition de Jean Duron. Versailles, Editions du
Centre de Musique Baroque, 1998. (Musica Gallica. Monumentales, 111.5).

CHARPENTIER, Marc-Antoine: Messe & 4 voix et orchestre. Edition de Catherine Cessac.
Versailles, Editions du Centre de Musique Baroque, 1997. (Musica Gallica. Monumentales,
1.2.2).

DANIELIS, Daniel: Petit motets d’'Uppsala. Edition de Roch Jamelot. Versailles, Editions du
Centre de Musique Barogue, 1996. (Musica Gallica. Anthologies, 111.1).

DESMAREST, Henry: La Diane de Fontainebleau. Edition de Jean Duron. Avec une intro-
duction de Nathalie Berton. Versailles, Editions du Centre de Musique Baroque, 1998.
(Musica Gallica. Monumentales, V.5).

DU Mont, Henry: Benedic anima mea; Benedictus; Cantemus Domino. Edition de Laurence
Decobert. Versailles, Editions du Centre de Musique Baroque, 1998. (Musica Gallica.
Monumentales, 11.2.3).

DU Mont, Henry: Cantica sacra. Edition de Jean Lionnet. [Versailles|, Editions du Centre de
Musique Barogue de Versailles, 1996. (Musica Gallica. Monumentales, 11.3.1).

DU Mont, Henry: Mater Jerusalem; O flos convallium; Dum esset rex. Edition de Nathalie
Berton. Versailles, Editions du Centre de Musique Baroque, 1995. (Musica Gallica.
Monumentales, 11.2.2).

GRETRY, André-Ernest-Modeste: Six Quatuors op. Ill; Symphonie en ré. Edition de Maurice
Barthélémy. Versailles, Editions du Centre de Musique Baroque, 1997. (Musica Gallica.
Anthologies, 11.2).

LUKACIC, Ivan: Odabrani moteti. Duhovni koncerti. Obradio i s historijsko-kritickim uvodom
izdao Dragan Plamenac. Zagreb, Hrvatski glazbeni zavod, 1934,
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MOULINIE, Etienne: Meslanges de sujets chrestiens & motet "Flores apparuerunt”. Edition
de Jean Duron avec une collaboration musicale de Gérard Geay. Et un avant-propos de
Denise Launay. Versailles, Editions du Centre de Musique Baroque, 1996. (Musica Gallica.
Monumentales, IV.1).

OCKEGHEM, Johannes: Collected works. Edited by Dragan Plamenac. Vol. 2, Masses and
mass sections IX-XVI. New York, American musicological society, 1947,

PLAVEC, Gabrijel: Dic Maria quid vidisti. Herausgegeben. von Adam Gottron. Heidelberg,
Siddeutscher Musikverlag, /s. a./. (Musica sacra, 17).

PORDENON, Marc’ Antonio: Madrigali. A cura di Franco Colussi. /Udine/, Pizzicato Edizioni
Musicali, [1989].

WAGNER, Richard: Rienzi, der Letzte der Tribunen. Grosse tragische Oper in 5 Akten.

Herausgegeben von Reinhardt Strohm und Egon Voss. Mainz, Schott's Séhne, 1974-1991.
(Samtliche Werke, 3). 5 zv.

Kriti¢na poroéila

BEETHOVEN, Ludwig van: Symphonie Nr. 6 in F-Dur, op. 68 "Pastorale". Critical commentary.
Edited by Jonathan Del Mar. Kassel /efc./, Bérenreiter, 1998.

Plosce

TARTINI, Giuseppe: Concerti per violino, archi e cembalo (I). Interpreti Veneziani. Treviso,
Rivoalto, ¢ 1995, p 1998. CRR 9805.

TARTINI, Giuseppe: Concerti per violino, archi e cembalo (If). Interpreti Veneziani. Treviso,

Rivoalto, ¢ 1995, p 1998 . CRR 9807.

Izbrala in uredila Darja Frelih
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Knjige

BULLETIN of the International Council for Traditional Music. New York, {CTM Department of
Music — Columbia University, 1999,

CHEESMAN, Tom: The shocking ballad picture show. German popular literature and cultural
history. Oxford — Providence, Berg, 1994.

DIRECTORY of traditional music 1999. New York, ICTM Department of Music ~ Columbia

University, 1999.
ENCYCLOPEDIA of folklore and literature. Editors Mary Elien Brown and Bruce A.
Rosenberg. Santa Barbara — Denver — Oxford, ABC-CLIO, 1998.

FOLKLORE, music, work of art. IV international symposium. Belgrade, Facuity of Music,
1997.

KOKOLE, Metoda: Isaach Posch, "diditus Eois hesperiisque plagis — slavijen v dezelah Zore
in Zatona". Zgodnjebarodni skiadatelj na Koroskem in Kranjskem. Ljubljana, ZaloZba ZRC,
ZRC SAZU, 1999. (ZRC, 23).

KOROSKI etnoloski zapisi. Glasilo Slovenskega etnoloskega instituta Urban Jarnik, letnik
1/1899. In memoriam Pavle Zablatnik. Celovec, Narodopisno drustvo Urban Jarnik, 1999.

KUMER; Zmaga: Zlati odena3. Slovenski ljudski pasijon. Ljubljana, Druzina, 1998.

LAOGRAPHIA. Bulletin de la Société hellénique de laographie (Foklore — Ethnographie ~Vie
sociale). Vol. 37, 1993-94. Athénes, 1995.

MUSONI, Francesco: Tra gli Sloveni di Montefosca, Med Slovenci v Grnem vrhu. Speter, Lipa,
1996.

MUZIKA, Music. Casopis za muzicku kulturu. Sarajevo, Muzicka akademija u Sarajevu ~
Muzikologko drustvo BIH, 1999.

NILES, John D.: Homo narrans. The poetics and anthropology of oral literature. Philadelphia,
Univesity of Pensylvania Press, 1999.

PERNIC, Renato: Mestri, svirci | kantaduri. Istarski narodni pjevadi, sviradi i graditelji glazbala.
Buzet, REPREZENT, 1997.

RAMOVS, Mirko: Polka je ukazana. Plesno izrodilo na Slovenskem. Del 2, Od slovenske Istre
do Trente. Ljubljana, Kres, 1999.

The STOCKHOLM ballad conference 1991, Proceedings of the 21%! International ballad con-
ference, 1991. Stockholm, Svenskt visarkiv, 1993.
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SMITEK, Zmago: Kristalna gora. Mitologko izrodilo Slovencev. Ljubljana, Forma 7, 1998.

TRANSYLVANIAN review. Vol. 8, no. 2. Cluj — Napoca, The Center of Transylvanian Studies —
The Romanian Cultural Foundation, 1999.

VIDECNIK, Aleksander: Iz roda v rod. Domaci godci v Gornji Savinjski dolini. Nazarje, EPSI, 1991.
VIDECNIK, Aleksander: Zgornjesavinjske vistorije. Mozirje, Zavod za kulturo, 1998,

ZBORNIK radova. 1. medunarodni simpozij "Muzika u drustvu®. Sarajevo, Muzikologko
drustvo, 1999.

Plosge

ENO pesenjvhoémo pet. Koledovanje na KoroSkem. Izbral in uredil Lajko Milisavijevic.
Celovec, KriCanska kulturna zveza — Slovenski narodopisni indtitut Urbana Jarnika, 1999.
SR4 012-1999.

KLAPA Jelsa: Sjec¢anja. Zagreb, /s. n./, 1998.

STAZIONE di Topolo, Postaja Topolove. San Pietro al Natisone — Speter, Associazione Artisti
della Benecia — Drustvo beneskih likovnih umetnikov, 1998. CD 01

Kasete
FANTJE z vasi: Novo mesto, Metulj, 1999.

LADO: Iz hrvatske narodne glazbene riznice. Ansambl narodnih plesova i pjesama Hrvatske.
Zagreb, Lado, 1999.

MARY Macqueen’s ballads by Jo Miller. Edinburgh, The Scottish Text Society, /s. a./.
Videokasete

MAJSPERK 1998. 24. obmoéno sredanje pevcev in godcev, 24. 01, 1998. Gornja Radgona,
Studio Radgona-kanal 11, 1998.

Izbrala in uredila Masa Komavec
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Knjige

BERENDT, Joachim Ernst: Knjiga o jazzu. Zagreb, Miadost, 1958. (Biblioteka izabranih
eseja).

BOTTCHER, Hermann F. & Uwe KERNER: Methoden in der Musikpsychologie. Leipzig,
Edition Peters, 1978. (Musikwissenschaftliche Studienbibliotek Peters).

CLAUDIO Monteverdi und die Folgen. Bericht (ber das Internationale Symposium Detmold
1993. Herausgegeben von Silke Leopold und Joachim Steinheuer. Kassel /etc./, Barenreiter,
1998.

DAHLHAUS, Carl: Die |dee der absoluten Musik. Kassel, Barenreiter, 1994.

EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Musicalische Denken. Aufsatze zur Theorie und Asthetik in
der Musik. Wilhelmshaven, Noetzel — Heinrichshofen-Blcher, 1999. (Taschenblcher zur
Musikwissenschaft, 46).

FINSCHER, Ludwig: Joseph Haydn und seine Zeit. Laaber, Laaber, 2000. (Grosse
Komponisten und ihre Zeit).

GLIGO, Niksa: Zvuk — znak ~ glazba. Rasprave oko glazbene semiografije. Zagreb, Muzi¢ki
informativni centar Koncertne direkcije Zagreb, 1999. (Biblioteka musica theoretica. Knj. 3).

GUSTAV Mahler. Durchgesetzt? Herausgegeben von Heinz-Klaus Metzger und Rainer
Riehn. Miinchen, text + kritik, 1999. (Musik-Konzepte. Hf. 106, X/1999).

HANDWORTERBUCH der musikalischen Terminologie. Herausgegeben von Hans Heinrich
Eggebrecht. 28. Auslieferung. Wiesbaden, Franz Steiner, 1999,

HANS Rott. Der Begrinder der neuen Symphonie. Minchen, text + kritik, 1999. (Musik-
Konzepte. Hf. 103/104, 1/1999).

HEINSHEIMER, Hans W.: Menagerie in fis-dur. Zrich — Stuttgart, Pan, 1953.

JOSIP Ipavec in njegov ¢as. Uredil Igor Grdina. Ljubljana, Zalozba ZRC, ZRC SAZU, 2000.
KAISER, Ulrich: Gehérbildung. Satzlehre, Improvisation, Horanalyse. Ein Lehrgang mit his-
torischen Beispielen. Mit CD. Grundkurs. Kassel /etc./, Barenreiter, 1998. (Béarenreiter
Studienblicher Musik. Bd. 10).

KAISER, Ulrich: Gehdrbildung. Satziehre, Improvisation, Horanalyse. Ein Lehrgang mit his-

torischen Beispielen. Mit CD. Aufbaukurs. Kassel /etc./ Barenreiter, 1998. (Béarenreiter
Studienblicher Musik. Bd. 11).
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KOKOLE, Metoda: Isaac Posch, "Eois Hesperiisque plagis — slavijen v deZelah Zore
in Zatona". Zgodnjebaro¢ni skladatelj na Koroskem in Kranjskem. Ljubljana, Zalozba ZRC,
ZRC SAZU, 1998. (ZRC, 23).

KOMPONISTEN der Gegenwart. Herausgegeben von Hanns-Werner Heister und Walther-
Wolfgang Sparer. 17. Nachiieferung — November 1999. Minchen, text + kritik, 1999.

KUHN, Clemens: Kompositionsgeschischte in kommentierten Beispielen. Kassel, /etc./,
Bérenreiter, 1998. (Barenreiter Studienblicher Musik. Bd. 9).

MERKU, Pavle: Katalog skladb. Adliswil, Pizzicato Verlag Helvetia, 1999,

MUSIK im Umbruch. Kulturelle Identitat und gesellschaftlicher Wandel in Stidosteuropa. Beitrage
des Internationalen Symposiums in Berlin (22.-27. April 1997). Herausgegeben von Bruno B.
Reuer unter Mitarbeit von Lujza Tari und Krista Zach. Minchen, Stidostdt. Kulturwerk, 1999.

NAPREDEK kot estetska glasbena kategorija. Zbornik prispevkov Studentov muzikologije.
Uredil Gregor Pompe. Ljubljana, Studentski svet Filozofske fakultete, 1999.

ALBAN Berg und seine Zeit. Herausgegeben Anthony Pople. Laaber, Laaber, 2000. (Grosse
Komponisten und ihre Zeit).

SCHERLIESS, Volker: Neoklassizismus: Dialog mit der Geschichte. Kassel /etc./, Barenreiter,
1998. (Barenreiter Studienblicher Musik. Bd. 8).

STUDIJSKI prispevki iz srednjevedke glasbe. Uredila Ksenija BriSar. Ljubljana, Drustvo
Muzina, 1999.

WORLD music days. International Society for Contemporary Music, Romania, Republica
Moldova, 25.9.— 8. 10. 1989. Editors Mihaela Marinescu, Constantin Secara. Romania, Info-
team, 1999.

ZBORNIK ob jubileju JoZeta Sivca. Uredila Jurij Snoj, Darja Frelih. Ljubljana, Slovensko
muzikolo3ko drustvo, 2000.

Izbrala in uredila Lidija Podlesnik
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Muzikolo$ki simpoziji na mednarodni racunalnidki mrezi

¢ e o o
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g'h Biennial Conference on Baroque Music, Dublin, julij 2000

Thwarted Voices: Franz Schreker and his Pupils in Berlin (1920-1933), London, julij 2000
Musiktheorie im Mittelalter, Quellen — Texte — Terminologie, Miinchen, julij 2000

ISME 2000: The Music of the Spheres (241 World Conference of the International Society
for Music Education), Edmonton, julij 2000

45t Biennial Convention of the American Guild of Organists, Seattle, julij 2000

Nights to Remember: Memory, Modernity and the Myth of the Titanic, Southampton, julij 2000
Historicizing the Ocean, c¢. 15600 — ¢. 1900, Greifswald, julij 2000

Vil Simpdsio Brasileiro de Computagdo e Musica, Curitiba, Brazil, julij 2000

29 Symposium on Systems Research in the Arts, Baden-Baden, julij/avgust 2000
Thirteenth Nordic Musicological Congress, Aarhus, avgust 2000

New Perspectives in Czech and Slovak Studies, Washington, avgust 2000

European Arts in National and Ethnic Contexts, Bergen, avgust 2000

Goteborg International Organ Academy, 4" Biennial Meeting, Géteborg, avgust 2000

6" International Conference on Music Perception and Cognition, Keele, avgust 2000
Medieval & Renaissance Music Conference 2000, Oxford, avgust 2000

The Past in the Present, Budapest, avgust 2000

Fourteenth Annual Conference, Argentine Musicological Association, San Juan,
Argentina, avgust 2000

British Society for Eighteenth-Century Studies, Aberdeen, avgust 2000

Culture, Space, & The City: Berlin/Prague/Vienna, Berlin, avgust/september 2000
OXMAC (Music Analysis Conference), Oxford, september 2000

Romanticism & the Physical, Tempe, AZ, september 2000

Censorship: Phenomenology, Representation, Contexts, Newcastle upon Tyne, september 2000
Lost Libraries, Cambridge, september 2000

Erziehung und Bildung bei Hofe, Celle, september 2000

City, Town and Country: A Sense of Place in Medieval and Early Modern Studies,
Johannesburg, september 2000

The Arts and Regional Identity, Perpignan, september 2000

Connections in Contemporary Austrian Culture, Aberdeen, september 2000

Die Lénder der bdhmischen Krone (1471-1526), Kutna Hora, september 2000

Calderdn 2000, Pamplona, september 2000

The Role of the Romanies, Liverpool, september 2000

Polonophilia and Polonophobia of the Russians, Bloomington, september 2000

Back to the Future: Twentieth-Century Futuristic Fantasies, Liverpool, september 2000
Techno Music: Fastforward from Local History to Global Market, Detroit, oktober 2000
4 Moravian Music Conference, Bethlehem, PA, oktober 2000

Musik und kulturelle Identitat, DVSM Symposium 2000, Munich, oktober 2000

Argentine National Musicological Institute "Carlos Vega', Buenos Aires, oktober 2000
Toronto 2000: Musical Intersections: general page for the combined conference bringing
together: American Musical Instrument Society, American Musicological Society,
Association for Technology in Music Instruction, Canadian Association of Music Libraries,
Archives, & Documentation Centres, Canadian Society for Traditional Music, Canadian
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University Music Society, The College Music Society, Historic Brass Society, International
Association for the Study of Popular Music (Canadian & U.S. chapters), Lyrica Society for
Word-Music Relationships, Society for American Music (formerly the Sonneck Society for
American Music), Society for Ethnomusicology, Society for Music Perception and
Cognition, Society for Music Theory

Toronto 2000: AMS Annual Conference, Toronto, november 2000

Toronto 2000: Music Theory and Psychology Session, Toronto, november 2000
Formation of Identity and Taste in the Eighteenth-Century World, East Lansing, M|,
november 2000

Eighteenth-Century Women in the Arts, Denver, november 2000

Music and Metropolis: Recontextualizing Kfenek and Weili, London, november 2000
Contemporary Opera at the Millennium, Hempstead, NY, november 2000

Group for Early Modern Cultural Studies, Eighth Annual Conference, New Orleans,
november 2000

Martinu's Stage Works, Prague, december 2000

Americanization, Globalism, and the Nation State in Europe, Notre Dame, IN, december 2000
Seventeenth Barnard College Medieval and Renaissance Conference: Public
Parformance / Public Ritual, New York, december 2000

Acoustics and Music: Theory and Applications, Montego Bay, december 2000

British Society for Eighteenth-Century Studies, Oxford, januar 2001

Verdi 2001 International Convention, Parma, New York and New Haven, januar/februar 2001
2001: A Joyce Odyssey, Miami, februar 2001

Ways of Knowing (Frithe Neuzeit Interdisziplindr), Durham, NC, april 2001

Seventh International Congress, International Society for Ethnology and Folklore,
Budapest, april 2001

Die Frau im Bildnis 1600 bis 1750: barocke Reprdsentationskultur im héfischen Kontext,
Kassel, maj 2001

The Music of Gydrgy Kurldg, Balatonfdldvar, Hungary, junij 2001

Gothic Cults and Gothic Cultures, Vancouver, junij 2001

Second Biennial International Conference on Twentieth-Century Music, London, junij/julij
2001

Third Conference on Music in Nineteenth-Century Britain, London, julij 2001

Thirty-Sixth World Conference, International Council for Traditional Music, Rio de Janeiro,
julij 2001

Towards Normality? Social and Cultural Change within German-Speaking Jewry,
1812-1918, Cambridge, september 2001

Germania Latina — Latinitas teutonica, Munich, september 2001

Berlioz Conference, London, oktober 2002

Podrobnejée informacije o posameznih simpozijih fahko dobite na naslovu:

www.sun.rhbnc.ac.uk/Music/Conferences/index.htmi
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