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DRUSTVENE DEJAVNOSTI

Porocilo predsednika Slovenskega muzikoloSkega drustva
- odrustvenem delu v obdobju 1996-2000

FPred osmimi leti, spomladi 1992, so se z ustanovitvijo SMD uresnidile v
slovenski muzikologiji ze dalj Casa prisotne teznje po stanovskem drustvu,
takem, kakrsna obstajajo na drugih podrodjih in kakrsna obstajajo za podrocje
muzikologije v drugih dezelah. Prvi izvrsilni odbor je pod vodstvom prvega
predsedntka SMD, gospoda profesorja dr. Andreja Rijavca, oral ledino, in ko je
bil na zadnjem volilnem obénem zboru pred stirimi leti izvoljen drugi izvrsilni
odbor, je bilo drustveno delovanje ze uteCeno; drustvo je izdajalo Bilten, ki ga
je urejevala gospa profesorica dr. Katarina Bedina, publikacijo Varia musicolo-
gica, prirejalo je predavanja, sodelovalo pri organizaciji ljubljansko-zagrebskih
srecan] in Se drugace skrbelo za muzikolosko stroko.

Drugi izvrsiini odbor SMD, ki je bil izvoljen 8. maja 1996, so sestavljali
Julijan Strajnar, Borut Smrekar, Matjaz Barbo, Ales Nagode in Jurij Snoj; iste-
ga dne kot drugi izvsiini odbor sta bila izvoljena tudi novi nadzorni odbor in
novo castno razsodisce. Novi 1O se je trudil, da bi nadaljeval deio po ustaljenih
poteh in ga po moznosti — prilagajo¢ se dejanskim okolis¢inam — Siril.

Drustveno delo je v zadnjem mandatnem obdobju potekalo med drugim
zlasti prek drustvenih teles, sekeij in urednistev obeh drustvenih publikacij:
urednistva Biltena (Tomaz Faganel, Metoda Kokole, Zoran Krstulovié in Leon
Stefanija) in uredniStva zbirke Varia musicologica (Katarina Bedina, Matrija
Bergamo, Andrej Rijavec). Sicer ima drustvo dve sekciji: sekcijo za zgodovi-
no glasbe na Slovenskem in Slovensko etnomuzikolosko studijsko skupino.
Nekaj Casa v zadnjem mandatnem obdobju je obstajala tudi Komisija za sprem-
lianje solske prenove, ki je bila razpuscena po tem, ko problematika, s katero
se Je ukvarjala, ni bila ve¢ aktualna.

Dovolite, da v porocCilu nastejem vse, kar je bilo v zadnjih Stirih letih
narejeno. V Casu iztekajoCega se mandata je izSlo 9 Stevilk drustvenega
glasila, od tega dve izredni, v katerih so bili objavljeni referati s kolokvija o
Urosu Kreku in s posvetovanja o novi zgodovini glasbe na Slovenskem. Dvakrat
je drustvo z Oddelkom za muzikologijo sodelovalo pri pripravi ljubljansko-
zagrebskega sreCanja: leta 1996, ko smo v Ljubljani gostili prof. Davida Gre-
era z univerze v Durhamu, in leta 1999, ko je imel ciklus predavanj prof. Bojan
Buji¢ (Oxford). Zivahna je bila predavateliska dejavnost: v drustvenih okvirih
{e bilo organizirano 23 predavanj z razlicnih podrocij muzikoloske, etnomuziko-

5

| LRI R PR WA S 1 bt T A T AL EC T T T N T



loske stroke, predavanja pa so zadevala tudi aktualna vprasanja. Na drustvenih
predavanijih so nastopili nekateri mednarodno uveljavljeni strokovnjaki.

Poleg predavanj je drustvo organiziralo ali sodelovalo pri organiziranju
strokovnih sredanj; tako je pomladi 1997 sodelovalo pri organiziranju kolok-
vija o Urosu Kreku, ki je potekal sicer v organizaciji drustva Slovenicum in
SAZU: marca 1998 je priredilo posvetovanje o novi zgodovini glasbe na Slo-
venskem, danes* pa o aktuainih vprasanjih slovenske muzikologije. Omeni
se e lahko, da je na mednarodnem muzikoloskem kontresu leta 1997 v Lon-
donu SMD organiziralo razstavo slovenskih muzikoloskih publikacij. Ob pole-
mikah o Solski prenovi se je javno zavzelo za smotrno in strokovno resevanje
vpradanja o delezu glasbene vzgoje v splosnem solstvu. Skladno s spre-
menjeno zakonodajo je drustvo v zadnjem mandatu uskladilo svoj statut ter
ga predlozilo v potrditveni postopek. Ta je bil z registracijo drustva tudi izpeljan.
Sledniji¢ je bilo drustvo v zadnjem letu v sodelovanju z Zalozbo ZRC izdajatel]
samostojne muzikoloske publikacije, Zbornika ob jubileju Jozeta Sivca.

Ob koncu poroéila, ki ga dajem ¢élanom v presojo in ki bi lahko biio
osnova za pogovor o drustvenem delovanju v prihodnje, se zelim kot predstav-
nik celotnega ¢lanstva zahvaliti vsem, ki so bili nosilci drustvenih akcij ali so
kakorkoli sodelovali pri drustvenem delu. Zlasti se moram zahvaliti clanom
izvrsilnega odbora in urednikom Biltena; posebno zahvalo moram v imenu
vseh izredi gospe mag. Natasi Cigoj Krstulovi¢, ki je vodila blagajniska dela
od srede leta 1998 do konca leta 1999. Naj povem, da je bilo delo v drustvenih
organih in delovnih skupinah, vkijuéno z blagajniCarskih delom, prostovoljno
in nenagrajevano. V imenu celotnega drustva se moram zahvaliti tudi vsem
tistim, ki so v druétvenih okvirih delovali strokovno: kot pisci razprayv, Clankov,
kot predavatelji in referenti.V imenu |O pa dolgujem zahvalo celotnemu clan-
stvu: za izkazano zaupanje in za konstruktivno spremljanje drustvenega dela.

Prepri€an sem, da bo mogel novi izvrsilni odbor osemletno drustveno

dediscino s pridom mnoziti.

Jurij Snoj

* 4, maja 2000 (op. ur.}

Zapisnik osmega (volilnega) obénega zbora Slovenskega
muzikoloskega drustva

Obcni zbor je bil dne 4. maja 2000 v Mali dvorani ZRC SAZU, Novi trg 4/
I, Ljubljana.

Prisotni: Tomaz Faganel, Branka Basa-Maéek, Ruska Kristan - Demgar,
Milena Nograsek, Manica Spendal, Danica Dolinar, Marko Studen, Darja Fre-
lin, Franc Kriznar, Jasna Novak, Jelica Porenta, Ivo Jeleréi¢, Vida Kopag,
Gregor Pompe, Lidija Podlesnik, Alenka Bagari¢, Simona Moliénik Sivic, Leon
Stefanija, Andrej Misson, Svanibor Pettan, Alenka Barber - Ker§ovan, Julijan
Strajnar, Ales Nagode, Jurij Snoj, Andrej Rijavec.

Opravicil se je Borut Smrekar.

Dnevni red:
1. lzvolitev delovnega predsedstva
2. Sprejem dnevnega reda
3. Sprejem zapisnika prejsnjega (7.) obénega zbora
4. Predsednikovo porocilo
5. Blagajnikovo porocilo
6. Porocilo nadzornega odbora
- /. Razprava o porocilih _

8. Predstavitev kandidatov za nove organe drustva
9. lzvolitev volilne komisije

10. Volitve novih organov drustva
11. Predlogi in pobude

12. Razno

Ad 1
Prisotni so soglasno izvolili delovno predsedstvo v sestavi A. Rijavec

(Predsednik), Simona Moli¢nik Sivic in L. Stefanija (overovatelja), A. Nagode

(zapisnikar).

. Ad 2
Dnevni red je bil sprejet brez pripomb.

Ad 3
Zapisnik prejSnjega (7.) ob¢nega zbora je bil sprejet brez pripomb.

Ad 4
Predsednikovo porocilo (gl. poseben prispevek; op. ur.).

- ———




Ad 5 _
Blagajnikovo poroéilo je v odsotnosti B. Smrekarja predstavit J. Snoj (gl.

ﬁadajevanje; op. ur.).

Ad 6
Porocilo nadzornega odbora je predstavil M. Studen. (gl. nadaljevanje;

op. ur.).

Ad 7
Prisotni niso imeli vsebinskih pripomb k porocilom. A. Barber - KerSovan
je menila, da si dosedanji organi drustva zasluzijo priznanje in zahvalo za

uspesno delo.

Ad 8

J. Snoj je predstavil listo kandidatov za drustvene organe, ki jih je po
prejetih predlogih Clanstva in ob soglasju predlaganih pripravil izvtsiini odbor:

Za izvrsiini odbor: D. Frelih, P. Kuret, A. Misson, A. Nagode, G. Pompe.

Za nadzorni odbor: M. Barbo, J. Snoj, J. Strajnar.

Za Castno razsodisce: A. Rijavec, D. Pokorn, B. Smrekar, L. Stefanija,
M. Spendal. .

Obcni zbor je na predlog 1O sprejel skiep, da OZ voli le élane 10, ki si
bodo dolodene funkcije (predsednik, namestnik predsednika, tajnik, blagaj-
nik, ¢lan) razdelili, ko se bo 10 zbral na konstitutivni seji.

Ad 9
Izvoljena je bila volilna komisija v sestavi J. Snoj in F. Kriznar.

Ad 10

S tajnim glasovanjem prisotnih clanov drustva (24), ki so oddali 23 velja-
vnih glasovnic, so bili 1izvoljeni nasleanjl kandidati: |

Za izvrsilni odbor: D. Frelih (23), P. Kuret (19), A. Misson (22), A. Nagode
(23), G. Pompe (23).

Za nadzorni odbor: M. Barbo (22), J. Snoj (23), J. Strajnar (22).

Za Castno razsodisce: A. Rijavec (22), D. Pokorn (22), B. Smrekar (23),
L. Stefanija (23), M. Spendal (23).

Kot dodatni kandidat je bil za Clana 10 predlagan F. Kriznar, ki je dobil 1

glas.
A. Rijavec je predlagal, da se castno razsodisCe konstituira tako, da se
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pri doloCanju Clanov in namestnikov uposteva $tevilo prejetih glasov. Tako

ima Castno razsodisée sestavo: B. Smrekar, L. Stefanija, M. Spendal (&lani),

A. Rijavec, D. Pokorn (namestnika). Predlog je bil soglasno sprejet.
Konstitutivno sejo novega IO sklice tajnik prejSnjega 10, A. Nagode.

Ad 11
V. Kopac je predlagala, da se obnovi delo sekcije, ki bo spremljala viogo
glasbe v splosnem Solstvu in s tem povezane probleme.
Smernice s posveta o viogi muzikologije na Slovenskem danes so lahko

pobude za nadaljnje delo SMD.

Ad 12
NI bilo razprave.

Delovni predsednik: prof. dr. Andrej Rijavec
Zapisnikar: doc. dr. Ales Nagode
Overovatelja: Simona Moliénik Sivic, dr. Leon Stefanija

—_ e LT m e et maam o iaas



- Pregled prihodkov in izdatkov Slovenskega muzikoloskega drustva
v letu 1999

Stanje na racunu Slovenskega muzikoloskega drustva je bilo 1. januarja
1999 1,236.360 tolarjev, 31. decembra istega leta 807.434 tolarjev.

V letu 1999 je Slovensko muzikolosko drustvo imelo 817.234 tolarjev
prinodkov in 1,246.160 tolarjev izdatkov. Najvedji del izdatkov je bil povezan
s stroski izdaje dveh Stevilk Biltena, podrobnejsi izdatki pa so navedeni v

nadaljevanju:

Prihodki
Ministrstvo za kulturo RS, Sofinansiranje Filozofske
E=1 (B (2] (= R 810.000,00
@] o] 15153 | TR . 7.234,44
Y (U o T | [OOSR 817.234.44
Odhodki
Materialnl StroSKI ... 116.994 00
TS et e e e et —— 513.723,10
AVIOISKI NONOIAI I cceveii e, 418.423,00
B aT=1V o1 ol = TN 82.000,00
Stroski Agencije RS za placilni promet ........ccocoeevvieevcevnnen... 5.879,10
Clanaring (IMS, ICMT) .eeeeeeeeeee e, ..... 109.140,30
SKUPAJ ...iiiiiiniie e e 1,246.160,66

Pripravila Natasa Cigoj Krstulovié
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Zapisnik seje Nadzornega odbora Slovenskega muzikolo$kega
drustva

Nadzorni odbor se je sestal na svoji detrti seji 4. maja 2000. Prisotni so
bili Clani: Marjana Mrak, Marko Studen in Mirko Cuderman.

Nadzorni odbor je ugotovil, da je dokumentacija o delovanju drustva in
njegovih organov urejena in shranjena na sedezu drustva. O sejah organov
drustva se vodijo zapisniki, ki so ustrezno overovljeni. Vecji del drustvenega
arhiva obsega korespondenca, ki je urejena kronolosko. Poseben del arhiva
sestavija dokumentacija o prireditvah, ki jih drustvo organizira, ter obsega vabi-
la, objave, plakate in podobno. Dokumentacija o finanénem poslovanju se vodi
v skladu z ustreznimi predpisi ter je pod nadzorom pristojnih drzavnih organov.

Marjana Mrak, Marko Studen, Mirko Cuderman

Zapisnik seje lzvrSilnega odbora Slovenékega muzikoloskega drustva

Seja je bila16. maja 2000 v prostorih oddelka za muzikologijo, na Filozof-
ski fakulteti.

Prisotni: prof. dr. Primoz Kuret, Darja Frelih, Gregor Pompe, doc. dr. Aleg
Nagode.

Odsotni: dr. Andrej Misson se je opravidil.

Dnevni red:
1. Konstituiranje izvrsilnega odbora in razdelitev funkcij

2. Razno

Ad 1
Clani izvr8ilnega odbora so si delovne obveznost po pooblastilu obénega

zbora razdelili, kot sledi: prof. dr. Primoz Kuret — predsednik, Darja Frelih —
namestnik predsednika, doc. dr. Ale§ Nagode — tajnik, Gregor Pompe — bla-

gajnik, doc. dr. Andrej Misson — ¢lan.

Ad 2
Izvrsilni odbor je pregledal stanje poslovanja SMD, ter dologil najnujnejse
naloge za dokoncanje prehodnega obdobja, med katerimi je najnujnejda ure-
ditev finan¢nega poslovanija.

Predsednik: prof. dr. PrimoZ Kuret
Zapisnikar: doc. dr. Ale§ Nagode
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PREDAVANJA

Suita XX. stoletja

Habilitacijsko predavanje Larise Vrhunc
na Akademiji za glasbo Univerze v L jubljani, 25. oktobra 1995

Namen predavanija je bil pojasniti, kaj v dvajsetem stoletju pomeni oblika
suite in kakdne so njene povezave s preteklostjo. Da bi to lahko ust(ezno ute-
meljila, sem najprej predstavila njen razvoj od prvih zametkox_fvv 13. n 14. stﬁo-
letju (instrumentalna glasba za ples), prek prvih zasnov poznejse barocn? suite
v 16. stoletju (pojavijo se prvi pari plesov s kontrastnima naravama. svecano —
hitro, npr. pavana — gagliarda), do oblike, kot jo poznamo v Bachovem casu.

Baro&na suita (iz francoske besede suite —zaporedje; vrgt_a) upraviceno
nosi to ime, saj je sestavljena iz zaporedja bolj all mapj sfuhzn'anlh plegov,
njihov vrstni red je precej ustaljen (Stirje obvezni stavki zZ lintermezzn Ki SO
v&asih tudi neplesne narave, vCasih tuadi s preludijem),_ oblikovno pa se vsi
opirajo na isti model, na model barocne dvodelne oblike, ki sem ga tudi raziozila
na primeru iz Bachove Angleske suite st. 2. | | | .,

Suita nikoli ni bila enotna oblika, v vseh obdobjih je hkrat: obstajalo vec
tipov. Tako Ze v ¢asu baroka najdemo francoski, gng}eéki in nt._eméki tip, poleg
teh pa $e svobodnejSo baletno obliko z uvodnim in skle'pmm stavkom za
orihod in odhod plesalcev, vmes pa se zvrstijo razli¢ni plesi. Nekatera q§la :(e
vrste imajo programske naslove, na primer Handlova Glasba na vodi in se
mnogo drugih, posebej suit francoskih skiadateljev. | ,.,

V drugi polovici 18. stoletja zacne zanimanje skladateljev za barocnq
suito usihati, deloma tudi zaradi razvoja sonatne oblike in ciklusa ter zaradi
teznje po svobodneje vezanih ciklicnih oblikah (serenada, di\{ertimento). Prav-
zaprav se razvoj neprekinjeno nadaljuje le pri baletnem tipu pre_k Qlucka,
Mozarta, Schuberta, Cajkovskega, Glazunova, Ravela, Debussyja in mno-
gih drugih v dvajseto stoletje. Glasba iz baletov in baletnih vloZzkov v operah

se zaéne pojavljati na koncertnih odrih.

Nekateri teoretiki uporabljajo pojem “novejsa suita” za opredelitev tipov

suit, ki jih najdemo po baroku. Razdelimo Jin lahko v tri skupine: poleg omenjene-

ga tipa baletne suite, kamor poleg baletne glasbe ali njenih odiomkov lahko

uvrstimo tudi glasbo iz oper, odlomke scenske glasbe za gledalisCe al f_i_Im-
ske glasbe, govorimo $e o psevdoarhaicni suiti, vse ostale suite pa sodijo v

tretjo skupino.
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PsevdoarhaiCna suita je naslonjena na starejse oblike. Leto 1800 se zdi
mejnik: dlje ko se oddaljujemo od njega, dlje v preteklost segajo skladatelji.
Prvi je segel v barok ze Mozart; v njegovi Suiti za klavir K 399/385i opazimo
formalno-tehnicne vplive Bacha, po duhu pa je seveda delo klasicisticno. Pri
tem je pomembno omeniti tudi, da je Ze barocCna suita temeljila na stiliziranih
plesih iz predbarocénih obdobij. '

Tretja skupina je precej heterogena, sem spadajo suite, ki so sestav-
liene iz niza plesnih ali deloma tudi neplesnih stavkov, le da so ti novejsega
izvora: Landler, valéek in podobno.V delih iz prve polovice dvajsetega stoletja
zaznamo tudi vplive jazza. Posebej pomembne so suite, ki temeljijo na ljud-
ski glasbi, na primer Bartokove, pa tudi stevilne druge. Tudi barocna suita je
gradila na plesih, ki so bili prvotno ljudski. Poznamo tudi suite, Kjer stavki
sicer nimajo plesnega znacaja, zdruzuje pa jih program, kar nadaljuje tradicijo
programskih suit Couperina in Rameauja. Tudi pozneje je ta tip najbol) razsirjen
v Franciji, poleg tega pa 8e v Skandinaviji in v Rusljl.

Vse opisano sem ponazorila s Stevilnimi primeri iz svetovne literature
razli¢nih obdobij, s poudarkom na delih po letu 1900 ter naredila kratek pre-
gled najbolj znanih slovenskih suit dvajsetega stoletja.

V drugem delu predavanja sem postopek obrnila. Tako sem predstavila
Stiri suite dvajsetega stoletja, ki sem jih skozi razlago in analizo poskusiia
umestiti v zgoraj obravnavano klasifikacijo. Izbrala sem naslednja dela: Pulci-
nello Igorja Stravinskega kot primer psevdoarhaicne suite, kjer sem orisala
pojav neoklasicizma, viogo Pergolesijeve glasbe v te] skladbi in tudi viogo

Sergeja Djagiieva in Ballets Russes pri nastanku stevilnih suit tega obdobja;
Malo suito Witolda Lutostawskega kot predstavnico plesnofolklorne smeri, v

kateri smo z analizo odkrili Stevilne zelo zanimive in uspele postopke obdela-
ve ljudske tematike v harmonskem, oblikovnem in instrumentacijskem smi-
slu; Skitsko suito Sergeja Prokofjeva kot predstavnico baletne suite, Ceprav
ravno ta balet ni bil nikoli uprizorjen, v tretjem stavku Noc pa smo si tud
ogledali primer neplesnega stavka in nedvo- ali tridelne oblike (stavek je v
zrcalni obliki v razmerjih zlatega reza); ter primer iz slovenske literature, Sui-
to za orkester Slavka Osterca, ki jo lahko razumemo kot variacije na trideino
obliko, saj ta princip uporabi v vseh petih stavkih, le da vsakokrat na drugacen
nadin, v prvih treh stavkih z eno temo, v zadnjih dveh pa z dvema. Ze imena
stavkov nam povedo, da ne gre za plesno ali stilizirano plesno idejo, ¢eprav
se v zadnjem stavku pojavlja tudi ljudska plesna tematika, torej delo lahko
umestimo v zadnjo skupino.

|z vsega povedanega je jasno, da je suita v dvajsetem stoletju zelo
prisotna. Kot vsaka druga oblika je tudi ta le model, ki jo uporabljajo skiada-
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tel)i za artikuliranje glasbenih idej. Ker je suita zelo Sirok in 'razvejan pojem,
se ni bati, da bi postala njena obleka pretesna za kakrdnekoli slogovne teznje,
kar nam potrjuje tudi pogled v literaturo zadnjih desetletij.

Larisa Vrhunc

L.eonardo, lira in posvetna glasba v severnoitalijanskih mestih
Narodni muzej Slovenije, Ljubljana, 29. 2. 2000

Od 3. novembra 1999 do 5. marca 2000 je v Narodnem muzeju Slovenije
gostovala zelo odmevna razstava z nasiovom Leonardo da Vinci, znanstve-
nik, izumitelj, umetnik, namenjena predstavitv! ustvarjalnosti znamenitega
italijanskega renesancnega genija Leonaraa da Vincija (1452—1519). Od leta
1993, ko so razstavo prvic¢ postavili na Svedskem, je bila v Ljubljani ze njena
trinajsta postaja. Predstavijenih je bilo priblizno 250 predmetoy, slik, risb, knijig,
kipov in modelov, ljubljanski prireditelji pa so poskrbeli za vodstvo po razsta-
vi, strokovna predavanja in nekatere druge spremijevalne prireditve.

V nizu strokovnih predavan] ob razstavi je Leonardovo glasbeno delo-
vanje predstavila Metode Kokole. V predavanju z naslovom Leonardo, lira iq
posvetna glasba v severnoitalijanskih mestih nam je priblizala vrsto manj
znanih podatkov in pricevanj o Leonardovem zanimanju za glasbo ter podrob-
nosti iz glasbenega zivljenja mest italijanske visoke renesanse.

Uvodoma nam je predavateljica predstavila glasbo Firenc v casu viada-
vine Lorenza de Medici, okolja, v katerem je Leonardo odrascal. Z mestnega
obzidja so se oglasali pifferi, pokiicni glasbeniki, ki so ob posvetnih prilozno-
stih igrali na pozavne, kornete, salmaje, bombarde in dude, v predpustn_em
¢asu in med majevskimi kalendami so po firenskih ulicah maskirani pevci in
godci igrali za ples in prepevali karnevalske pesmi, na dvorih pa SO ob Impro-
vizirani spremljavi akordskega glasbila peli ali recitirali klasicna besedila. Ceprav
se nobena Leonardova skladba ni ohranila, najzgodnejsa biografska dela pra-
vijo, da so ga sodobniki hvalili kot odlicnega izvajaica, ki je znal dobfp igra_ti
na liro in peti ob improvizirani spremljavi na omenjeni inétrument,'s cimer je
glasbo do neke mere tudi ustvarjal. Bil je glasbeni ucitelj, sestavl;al je nova
glasbila in izboljSeval obstojeca, ukvarjal se je z glasbeno estetiko in lmgl
izviren odnos do filozofije glasbe. Viri porocCajo, da je Leonardo leta 1483 mi-
lanskemu vojvodi Ludovicu Storzi poklonil nenavadno glasbilo v obliki konjske
lobanje, ki ga je sam izdelal. Znano je, da se je Leonardo po prihodu na
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mitanski dvor veliko ukvarjal z nadrtovanjem najrazlicnejsih mehanskih na-
prav, a tudi z naCrtovanjem novih glasbil in izbolji§avami obstojecih, za kar so
se ohranile stevilne skice. Zanimali so ga akustika in fizikalne lastnosti zvo-
Ka in z raznimi mehanskimi pripomocki je poskusal izboljsati njegovo obstoj-
nost. Med Leonardovimi anatomskimi $tudijami je najti tudi skico delovanja
glasbenikove roke in Zivalskih dihalnih organov. Leonardo pa je kot kostumo-
graf, scenograf, odrski inZenir, reZiser zapletenih odrskih efektov in verjetno
tudi glasbenik dokumentirano sodeloval pri vsaj dveh gledaligkih spektaklih.
Tik pred iztekom stoletja je Leonardo Milano zapustil in odgel v Mantovo, kier
je po zaslugi Isabelle d’Este cvetela posvetna glasba. Leonardo je svoje
najzanimivejSe misli o naravi glasbe in njenem visokem mestu med umetnost-
mi vkljucil v svoje spise o slikarstvu. - .

Pregied italijanske posvetne dvorne glasbe in Leonardove povezanosti z
glasbenim dogajanjem svojega ¢asa je predavateljica ilustrirala s skrbno izbra-
nimi diapozitivi podob obravnavanega stoletja in Leonardovih risb, obenem pa
poskrbela za glasbene primere in ustrezen zvoéni vtis.

Alenka Bagari¢

Obrazi glasbene postmoderne na Slovenskem?

O histori(ci)zmu, transhistoricizmu in estetskih plateh slovenske
simfonicne glasbe iz zadnje Cetrtine 20. stoletja

Habilitacijsko predavanje dr. Leona Stefanije za izvolitev v naziv docenta

na Oddelku za muzikologijo Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani,
17. aprila, 2000

Predavanje je svoj osnovni namen — prikazati pedago$ko usposobljenost
kandidata za poucevanje na univerzitetni stopnji — vsekakor ustrezno izpolni-
lo tudi s tem, da je njegovo didaktiéno vzorno predodanje “uéne vsebine”
studentom v celoti temeljilo na predavatelievi izvirni refieksiji izbrane tema-
tike, tj. na avtorjevem lastnem razmisleku o histori(ci)zmu, transhistoricizmu
in estetskih plateh slovenske simfoniéne glasbe iz zaanje cetrtine 20. sto-
letja, s Cimer je bilo Se dodatno zanimivo tudi za “nestudentski del” navzodih.

Predavanje je bilo razdeljeno v $tiri dele:

Po krajsem uvodnem orisu problemov, ki jih sprozajo razliéni vidiki PO}-

“ma postmoderne v glasbi (njegov relativizem, vsebinsko nejasen obseg,
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“uravnilovgki® znadaj, ...) je sledila iztoénica za osrednji del predavanja, v
obliki vpraganja, ki se nanasa na eno izmed pomembnejsih plati “glasbene
postmodernosti”: kaj je v posameznih opusih slovenskih skladateljev, dejav-
nih v zadnji Getrtini minulega stoletja, spremenjeno glede na preteklost?

V dveh osrednjih delih — z naslovoma: Histori(ci)zem in Transhistorici-
zem — so bili na podlagi “vzorénih” primerov predstavljeni temeljni argumenti
oz. vzroki za predavateljevo opredelitev posameznih simfonicnih del sloven-
ske glasbe zadnjih desetletij z dvema skrajnicama “miseinega tokokroga o
estetskem” (historiénost — transhistoricnost in semanticnost — sintakticni
ustroj), kot pripomo¢kom analize obravnavanih glasbenih stavkov.

Sklepni del predavanja je imel naslov Obraznost postmoderne, saj sodob-
na simfoniéna glasba pri nas — po mnenju Stefanije — ponuja pravcato mMNozico
obrazov v spreminjanju minulega in obstoje¢ega. Vendar pa je kijub tej t. 1. novi
nepreglednosti skladateljskih estetik vendarle tezko zanikat doloCeno tema-
tsko — nikakor vsebinsko — povezavo med njimi, katere ponazorilo je lahko
omenijeni miselni tokokrog o estetskemn, s stirimi premisami “zvocCnega vide-
za”. Z omenjenim ponazorilom je tako po avtorjevem mnenju mogoce razmejiti

tri vodila oblikovanja glasbenega toka ali tri tipe estetik, znaciinih za slovensko

glasbeno sodobnost. Pri ¢emer je seveda treba omeniti, da se ti tipl v praksi
prepletajo; vendar pa je obenem mogoce tudi celotne opuse posameznih skia-
dateljev razmeroma jasno prepoznati po naslednjin znacilnostih:

(1) Kot osrednjo znaciinost prvega nacina oblikovanja ali tipa estetike Je
treba oznaditi nadelo zasledovanija ideala avtonomije glasbene oblike. Po-
membno je za skladbe oz. skiadatelje, ki sledijo bodis! doloceni zgodovinski
obliki bodisi posameznim kompozicijskim postopkom, kot so razvijanje, vari-
iranje ali izpeljevanje, kot npr. v Simfonietti in modo classico in due tempi
Qama Vreméka in v delu Dresdener Konzert lva Petri¢a. V obeh primerih gre
za kakovostno, vselej avtorsko domisljieno “brusenje” delov klasicne kompo-
zicijske tradicije.

(1) Osrednjo znadcilnost drugega nacina oblikovanja glasbenega toka all
tipa estetike, pomembnega za skladbe oz. skladatelje, ki prav tako sledijo
bodisi nadelom dolo¢ene zgodovinske oblike bodisi posameznim kompozi-
cijskim postopkom, je videti v “dihotomiziranju” (ali “potujevanju”) zgodovin-
skih kompozicijskih danosti, kot npr. v skiadbi /n mentem venit mihi Marka
Mihevca in delu Post Art ali Glej, pise ti Wolfgang Alda Kumarja. Tu gre pred-
vsem za poudarjeno kontrastiranje doloCenega "glasu preteklosti” v sicer avtor-
skem midljenju — in ne za “sintezo” avtorskega glasbenega mislienja In
oblikotvornih postopkov ter “obrazov” preteklosti kot pri prvem nacinu obliko-
vanja glasbenega stavka.
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(Ill) Osrednja poteza tretjega nacina oblikovanja ali tipa estetike je po-
membna za skladbe, katerih znacilnosti se kljub posameznim sorodnostim
izmikajo vzporejanjem z zgodovinskimi predlogami. Gre za nacelo izmikanja
zgodovinskim kompozicijskim vzporednicam v imenu doloCene transhistoricne
estetske povednosti, kot npr. v Evokaciji Urosa Rojka ter Queensland Music
in Glasbi za orkester-Cantico | Lojzeta Lebica. Tu kaze izpostaviti predocbo
nekaksSne “nastajajoce”, ciljno nepredvidijive oblike, pri kateri je upraviceno
iskati “narativne okruske”, ¢eprav jih skladatelj morda ni hamerno vpletel v
delo. Tovrstna domnevna semantizacija se lahko pojavi tudi v razlicnih oblikah
“Cisto glasbene” figurativnosti, kot “gesti¢nost”, v obliki “aluzij” ali oCitnejsih
“oriklicev” doloéenega sloga, kompozicijske resitve oz. postopka ipd. V vseh

| B ]

primerih je vprasljivo zamejiti estetske znadilnosti na vzporednice z oblikami,
izpricanimi v preteklosti, oziroma “tujerodnimi” kompozicijskimi izrazili. Na-
sprotno, njihova dela zahtevajo premislek o glasbeni “strukturni semantiki” (A.
J. Greimas): figurativni igri zvoénih vzorcey, ki jo je mogoée oznaditi kot
svojevrstno “zvoéno-fizikalistiéno” poetiko ali glasbenoestetski “umisljeni uni-
verzalizem”, katerega vsebinske vzporednice so v drugem spoznavnem oKolju
razvijali teoretiki, ki jih je R. Schafke v 30. letih minulega stoletja oznacil kot
energetike. " '

Radovan Skrjanc
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NOVE DIPLOMSKE NALOGE

... ha Oddelku za muzikologijo Filozofske fakultete Univerze
v Ljubljani

— Anita Grajfoner (Matjaz Barbo, mentor): Temeljne poteze estetike lva-
na Séeka

— Gregor Pompe (Matjaz Barbo, mentor): Racionalna seriaina organiza-
cija in nakljuéje — enakost razlicnega

— Domen Prezelj (Katarina Bedina, mentorica). Kompozicijski stavek
bozicnih pesmi Leopoida Cveka

... Na Akademiji za glasbo Univerze v Ljubljani

— Natada Zevart (Breda Oblak, mentorica): Razvitost glasbenih sposob-
nosti uéencev v 2. triletju osnovne sole (4., 5., 6., razred)

— Apolonija Vratanar (Breda Oblak, mentorica): Reprodukcija in interpre-
tacija primerov iz instrumentalne ‘glasbene literature pri nauku o glasbi

— Petra Neuman (Jaksa Zlatar, mentor): Franz Joseph Haydn: Instruktiv-

na analiza Haydnove sonate v G-duru, Hob. XVI1/40
— lgor Seme (Jaksa Zlatar, mentor): Motivacija
— Katarina Sustar (Jaksa Zlatar): Haydn, Franz Joseph Haydn: instruktivha

analiza Haydnove sonate v G-duru, Hob. XV1/48
— Melita Nanut (Jaksa Zlatar, mentor): Analiza stirih klavirskih zacetnic —

E. Kvarti¢, 1. Dekleva, A. Nikolajev, M. Aaron
- Snjezana Plese (Jaksa Zlatar, mentor): Wolfgang Amadeus Mozart:

Instruktivna analiza Mozartove sonate F-dur, KV 332
— Monika Hoferle (Jaksa Zlatar, mentor): Franz Joseph Haydn: instruktivha

analiza Sonate v G-duru, Hob.XVI/35 Josepha Haydna

— Andreja Burger (Breda Oblak, mentorica; Marko Vatovec, somentor):
Ucitelj zborovodija

— Jasmina Dobaj (Marko Vatovec, mentor, Breda Oblak, somentorica):
Vpliv srednjesolskih zborov na oblikovanje visjih kulturnih potreb

— Primoz Malavasi¢ (Edo Skulj, mentor): Orgle v dekaniji Vrhnika
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... Na Pedagoski fakulteti Univerze v Ljubljani

— Barbara Ali¢ (Darinka Skerjanc, mentorica): Glasbene didakticne igre
za 5 -/ letne otroke

= Jozica Planinsek (Darinka Zager, mentorica): Primernost Nackovih
pesmi avtorja Mirka Slosarja za predsolske otroke

- lanja Kocevar (Darinka Zager, mentorica): Vioga in pomen glasbene
pravijice za otroke od 4. do 6. leta starosti

| —-.Majda Hocevar (Darinka Zager, mentorica): Glasbena vzgoja v vrtcu in

primerjava z glasbeno vzgojo v mali glasbeni soli | in [}

— Mateja Maver (Darinka Zager, mentorica): Celovita glasbena dejav-
nost pri 3-5 let starih otrocih

— Helena Hrvatin-Kandido (Darinka Zager, mentorica): Ljudska glasba v
Slovenski Istri

... na Pedagoski fakulteti Univerze v Mariboru

— Samo lvaci¢ (Joze First, mentor; Tomaz Svete, somentor): Zborov-
ske skladbe za zenske glasove iz obdobja 20. stoletja
— Darja Hladin (Olga Denac, mentorica): Otrodko zborovsko petje
- — Kristjan BorovSak (Tomaz Svete, mentor; Renata Neuvirt, somentori-
ca): Franz Liszt: Trois etudes poetiques (La Leggierezza)
— Peter Novak (Edo Skulj, mentor): Orgle v dekaniji Radovljica
— Slavica Lajh (Tomaz Svete, mentor): Lojze Lebié: miadinski zborovski
opus
h—-— Polonca Strelec (Olga Denac, mentorica): Vodenje otroskih zborov v
Vrtci

Zbral in uredil Leon Stefanija
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ODMEVI

Prva Mednarodna poletna orgleska sola v Zavodu sv. Stanislava
" Ljubljana, 28. avgusta — 1. septembra 2000

V prej$njem letu so se v Sloveniji zvrstile raz'ne'mgdnaroqne poletne
orgelske Sole, kjer se je lahko izobrazeval vsak-ljublte_lj orgel in orgelske
glasbe. Ena izmed poletnin orgelskih sol pa je bila tud prva me‘dna'roqQa
poletna orgelska Sola v Zavodu svetega Stanislava v Sentvidu pri LjU!:)ljanl, in
sicer od 28. avgusta do 1. septembra lant pod vodstvom profgsorja _Car!a
Hommila iz Luksemburga in domacega predavatelja, profesorja Daliborja
Miklavcica. - o |

V sklopu poletne orgelske Sole so bila stiri predavanja in tecaj orgel, kjer
je lahko vsak po svojem izboru predstavil in zaig.ral qrgelska dela. Poleg tegg
pa smo imeli na voljo slisati tudi dva koncerta, In sicer 30. avgusta orgel§kl
koncert aktivhih udelezencev poletne Sole, ki so zaigrali dela Frescobaldi)a,
Buxtehudeja, Bruhnsa, J. S. Bacha, Ebna in Papg_ndopgla tevrjvkonc_ert 31.
avgusta, ki sta ga pripravila Carlo Hommel in Dalibor MiklavCiC ter izvedla
dela J. S. Bacha, Benoita, Couperina in Durufleja. 3 ..

Od stirih predavanj smo lahko najpre] prisluhmlf uvoginernu predgvanju Z
naslovom Pedagoske metode J. S. Bacha. Predstavijeno je bilo, kako Je slavn
virtuoz poudceval orgle, klavikord in Cembalo. Bach je vsakega ucenca najpre
naucil svojega posebnega prstnega udarca fter Za vs_afega posebej ngp|s§I
vaje za prste in udarec, ki so jih ucenci igral najman) .S?.SJF mesecev ali vec,
dokler niso popoinoma osvojili te tehnike ter se otregln pnsn_IJemh in nepptrﬂebmh
gibov. Sele ko je njihov udarec oziroma ton postal jasen in s tem tudi njihova
tehnika, je Bach ucence vodil k zahtevnejsim skladbam. Genialnost Bachove
metode in virtuozne tehnike je brezpogojna sproscenost, naravnost ter zbrano
opazovanje. V Bachovih pedagoskih metodah je bilo tudi. izhpdiéée za enega
izmed ciljev te€aja: zaznavanje in odpravijanje ne_n_aravwmh gibov in napacne,
nesproééené drze pri igranju ter osvajanje smiselnih nacinov vaggpja. |

Naslednje predavanje je imelo naslov: Razvoj in znacaji taktovskih
nadinov ter oznak za tempo od 16. do zacetka 19. stoletja. lzvedell‘smo,
zakaj so baroCni mojstri skladali v 6/16, 24/1§ ali 4/2 taktu, z.akaj se Je 2/4
takt pojavil Sele v 18. stoletju, zakaj Handel, Vivaldi in Bach niso upora‘bljaill
oznak kot andantino ali larghetto, Mozart pa jih je, kako se tempo razlikuje
glede na obdobje in kdaj se pojavijo In nastanejo taktnice In takti. Vse, k.ar
smo zvedeli o taktovskih nacinih ter oznakah za tempo in taktov ter taktnic,
pa smo si ogledali e na konkretnih primerih. Tretje predavanje z naslovom
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Bach in galantni stil, vsa predavanja je pripravil profesor Miklavéig, pa je
zelelo opredeliti pojem galantnega sloga, spoznati njegova izrazna sredstva
ter preveriti, ali je Bach kot skladatelj odklanjal galantni stil, ki je bil v njego-
vem casu v modi, ali je gojil resni, polifoni stil, ki je bil Zze zastarel. Bach je v
svojem zrelem, leipziSkem obdobiju Ze uporabljal moderna, “galantna”, izraz-
na sredstva, vendar se ni odpovedal staremu slogu, kar je lepo videti v njego-
vih triosonatah ter celo v delih, kot je na primer Glasbena daritev. Vse to pa je
pomembno za interpretacijo njegovih poznejsih orgelskih del. _

Cetrto predavanje Pravila registriranja v stari francoski glasbi je imel
profesor Hommel, ki nam je predstavil zvoéni svet orgel stare Francije, pravi-
la registriranja, registrske kombinacije in odkod izvirajo, kako se danes na
modernih orglah lahko priblizamo takemu zvoku ter nadin igre stare franco-
ske orgelske glasbe. Vsa ta pravila, predvsem pa registracijo nam je profesor
Hommel predstavil tudi v praksi na novih orglah v Zavodu svetega Stanisla-

va, In sicer z delom Francoisa Couperina oziroma z njegovo maso v G-duruy,
Messe pour les convents. - '

Profesor Hommel, ki je orgle $tudiral na Kraljevem konzervatoriju v Lié-
gu v Belgiji pri profesorju Schoonbroodtu in tam tudi pouceval, je danes glavni
organist katedrale Notre Dame v Luksemburgu, poleg tega pa je tudi dirigent
ansambla Madrigal de Luxembourg, posveda se gregorijanskemu koralu,
poucuje na luksemburskih konzervatorijih ter poletnih dolah in je é&lan Ziri)
mednarodnih orgelskih tekmovanj. Vedino ¢asa v Ljubljani je profesor Hom-
mel posvetil poucevanju in vsem aktivnim udeleZencem poletne sole, ki so
pripravili posamezne skladbe razliénih skladateljev iz razli¢nih obdobij ter jih
odigrali pred njim in vsemi pasivnimi udelezenci teCaja. Profesor Hommel je
poudaril predvsem tehniko igranja, kjer v rokah in nogah ni treba uporabljati
odvecnih gibov, saj je s tem igranje samo ote¥eno, poleg tega pa je za
sprosceno igranje potrebna tudi ravna hrbtenica oziroma drza, ki omogocGa
prosto prepono in pravilno dihanje ter s tem zlitie z orglamt in njihovo glasbo
Vv eno. Poleg tehnike morata biti pravilni tudi registracija in interpretacija, kjer
je lahko vsak podal zaZeleno, svoje mnenje. Seveda pa je na koncu, poleg
vseh ze nastetih dejavnikov, najpomembnejSa glasba in v njej posameznikov

o0sebni pecat.

Prva mednarodna poletna orgelska $ola je lahko vsakemu ljubitelju or-
gelske glasbe, po zaslugi udovitin novih orgel in obeh sijajnih profesorjev
Carla Hommla ter Daliborja Miklavéi&a, ponudila marsikatero novost in dala
spodbudo za nadaljnji poglobljen tudij.

Ana Kokotec
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1. Mednarodna poletna orgelska sola

Nekateri sre¢nezi smo imeli moznost, da se udelezimo mednarodnega
orglarskega seminarja v Zavodu sV, Stanislava v Ljubljani, ki sta ga vodila
tamkaiéniji organist in profesor Dalibor Miklavcic ter luksemburski organist
Carlo Hommel. Predavatelja sta nam v petih dneh predstavila vec€ tem s
teoretiénega in prakticnega vidika. Tako smo vsa posredovana pravila ude-

lezenci preizkusili tudi v praksi.
Profesor Hommel je predstavil francosko barocno registracijo v skiad-

bah tega slogovnega obmocija, ki jih je tudi sam zaigral, poprej pa je navedel
iz&rpne podatke o splosnih znadilnostih registriranja v francoskem prostoru.
Profesor Miklavéié¢ pa nam je predstavil odnos skiadatelja J. S. Bacha do
galantnega stila ter nam podrobno predaval o baro¢nih taktovskih nacinih.

Posebno predavanje je bilo namenjeno Bachovim pedagoskim metodam, ki
se dajo rekonstruirati iz izjav njegovih uéenceyv ter nekaterih skiadb, npr. Dvo-
glasnih invencij. -

Predavanje o Bachu in galantnem stilu je Miklavdic¢ zacel s podrobnim
opisom znaciinosti tega obdobja, da smo se vsi lahko vziveli v ta ¢as. Naste!
nam je vse njegove predstavnike in njihove posebnosti. Dodatno pa je pozivi-
lo predavanje poslusanje posameznih Bachovih del z galantnimi znacilnostmi,
ki jih je predavatelj zaigral na orgle ali klavir. Na podlagi vsega zaigranega in
povedanega smo dobili jasen in nazoren vpogled v to obdobje z glasbenega,
kulturnega, politiénega in socioloskega vidika. -

Vrh seminarja se mi je zdela MiklavCiceva delavnica improvizacije.
Ne le zame kot pianistko, ki ve€inoma igra ze napisane skladbe, temvec tudi
za e uigrane organiste, ki so bolj all manj ze improvizatotji, so bile ure impro-
vizacije ob indtrumentu pravi izziv (vsakemu posebej je predavatei] pnovedal,
kako izboljsati igro, improvizacijo), Soia, zabava in poglabijanje ustvarjalnin
>mo3nosti. Videlo se je, da smo vsi dobili nesteto novih idej in napotkov,
kako in v kateri smeri naj razvijamo svoj osebni poudarex. '

Kot glasbenica, ki se je udelezilaze mnogih predavanj in seminarjev s
tega podro€ja, lahko reGem, da je bila v tem tednu dodobra nasitena nasa
radovednost, ukazelinost; na racionalnem podrocju smo bili obdarjeni z mno-
gimi novimi podatki, z redkostmi, ki jih najdes le v tezko dostopni literatur: all
ori kakem glasbenem sladokuscu; na éustvenem smo bili izpoinjeni ob
poslusanju koncerta, ki sta nam ga priredila predavatelja vsak s svojim
najljubsim programom. Udelezenci teéaja smo pripravili koncert, kjer je vsak
oredstavil skladbe, obravnavane v tem tednu. Na duhovnem podrocju pa so
nas obogatili glasbeni komentarji in osebne izkusnje cbeh umetnikov.
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Bilo je dutiti, da svojega znanja in umetniSkega poustvarjanja ne Crpata
le iz &rnih not, zapisanih na belem papirju, temved tudi iz globoke, neizCrpne
zakladnice Zivljenja, kjer se poraja vse dobro, lepo, plemenito. Kjer se slabo
spreminja v dobro, kjer je zaigrana nota zvok nadrejene, resnicne harmonije.

Masa Poljanec

Tomaz Svete prejel nagrado J.-J.-Fux za novo opero Kriton

Nagrado za operno kompozicijo, ki jo od leta 1997 vsako tretje leto po-
deljuje DeZela Stajerska, je za leto 2000 prejel slovenski skladatelj Tomaz
Svete. _

Prvonagrajena opera Kriton, za katero je komponist na podiagi Platono-
vih Dialogov sam pripravil tudi besedilo v nemé¢ini, je bila premierno uprizor-
jena v okviru festivala Stajerska jesen 15. oktobra v Gradcu. 25. novembra.
Na eni od ponovitvenih predstay, ki so se odvijale v dvorani Theater im Palais,
smo bili priga ve& kot solidni, profesionalni predstavitvi omenjenega dela v
izvedbi solistov, opernega zbora in opernega orkestra tamkajsnje Univerze
za glasbo, ki so jo pripravili: Wolfgang Schmid (glasbeno vodstvo), Christian
Pdppelreiter (inscenacija in oprema), Susanna Borchers (koreografija) idr. Delo,
ki vseskozi drzi posluSalca v napeti pozornosti, vsebinsko temelji na dveh
temeljnih nasprotjih. Na eni strani sta protagonista filozof Sokrat s svojimi
eti¢nimi nadeli, odigral in odpel ga je Kyoung-Min Park, in njegov obcudovaiec
Kriton, Choel Hwang, ki hode filozofa s pomo¢jo podkupovanja spraviti iz
jeGe. Na drugi strani pa je poudarjen konflikt med posameznikom in MNOZICO,
drhaljo, ki ni sposobna demokratiénih odloéitev. Glasbena izrazna sredstva,

ki jih je Svete uporabil v vokalnem in orkestrskem delu skladbe, so bila v
funkciji dramatskega dogajanja. Ustvaril je sveze, moderno glasbenodrama-

tsko delo v enem kosu, na katero se je publika odzvala s simpatijami in
odobravanjem.

Po operah Kralj Malhus, Ugrabitev iz Laudaskega jezera, Pesnik in upor-
nik ter drugih komornih, vokalnih in orkestralnih delih skladatelja Sveteta, mu
je opera Kriton zanesljivo pomagala narediti preboj na mednarodno prizorisce
in prinesla potrditev njegovih sposobnosti na tem podrocju. Iskrene Cestitke!

Daria Frelih
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Muzifest — 2. medanrodni festival nove glasbe
Ljubljana, 15., 22.—23. november, 12. december 2000

Drugi festival Muzifest, katerega prireditelj in organizator je drustvo
Muzina, je SirSemu obginstvu letos predstavil nove In sodobne skladbe skla-
dateljev starejSe in miajSe generacije druge polovice dvajsetega stoletja.
Muzifest, lani e v dvorani Osnovne Sole Prezihovega Voranca v Ljubljani, se
je letos preselil v prenovljeni Studio 14 Radia Slovenija.

Na skupno Stirih koncertih so se zvrstile skladbe, med katerimi so prire-
ditelji izbrali vokalni deli Larise Vrhunc in Brine Jez - Brezavscek, Trio (godal-
ni) Alfreda Schnittkeja z izredno ostro in zivo izvedbo, z delom, ki v svoj
osnovni formi sledi grobemu nacértu sonatne gradnje, ter Godalni trio Sofije

Gubajduline.
S skladbo Klavierstilicke v Krakovu rojenega, a pozneje naturaliziranega

Avstrijca Romana Huberja - Ramatija in deli Kurta Hueberta, Wolfganga Sup-
pana in Wima van Zuphtena so ¢lani ansambla Austrian Art Ensemble
omogodili vpogled v sodobno avstrijsko snovanje. x

Na tretjem koncertu, posveéen je bil kosovskim skladateljem, je z ne-
verjetno dobro izvajalsko sposobnostjo Ansambel Vivendi dokazal, da neka-
tera od izvajanih del spadajo v sam umetniski vrh sodobnega kosovskega
ustvarjanja in se lahko brez zadrzkov soocijo z evropskim glasbenim do-
gajanjem. . _

V sklepnem koncertu festivala z naslovom Noc miadih slovenskih skla-
dateljev so ¢lani Sekcije miadih skladateljev, ki deluje pod okriljem Drustva
Studentov ljubljanske Akademije za glasbo, v sodelovanju s Komornim an-
samblom Slavko Osterc, predstavili rezuitate individualnega iskanja homo-
genosti in reda v brezmejnem zvoénem svetu. Zal pa je razmerje med stevi-
lom zasedenih in prostih sedezev na koncertih spet dokazalo, da se razaalje
med skladateljem, ki mu je zgodovinski razvoj glasbenega misljenja podr
vse meje in ga pahnil v navidezno svobodo, in posiusalcem, ki ga tradiciona-
len programski ustroj raznih glasbenih institucij hoce zavarovati pred novimi

dosezki, Se vedno povecujejo.

Lucija Cackovié
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Obletnica skladatelja Piccinnija tudi v Ljubljani

ltalijanski institut za kulturo v Sloveniji, ki je nedavno odpri svoje prosto-
re na Kongresnem trgu v Ljubljani, je februatrja letos v sodelovanju s Centrom
Niccold Piccinni iz Barija organiziral vrsto dogodkov v pocastitev nedavne
200. obletnice smrti italijanskega skladatelja Niccoloja Piccinnija. O sklada-
telju, ki se je rodil leta 1728 v italijanskem Bariju in umrl 1800 v blizini Pariza,
so jeseni 2000 v njegovem rojstnem mestu pripravili mednarodni muzikolosk
simpozij, ob njem pa ob drugih prireditvah tudi bogato razstavo, ki smo |0,
potem ko je gostovala v Parizu, imeli priloznost videti tudi v Ljubljani. Razsta-
vo z naslovom Niccolo Piccinni; Zivijenje in delo sta 12. februarja v Ljubljani
odprla direktorica ltalijanskega instituta za kulturo v Slovenij; Carla Maria

‘Burri in predstavnik Centra Niccold Piccinni iz Barija Dinko Fabris. Slednji je

imel pred otvoritvijo razstave uvodno predavanje z naslovom Niccolo Piccin-
ni in italijanska komicna opera 18. stoletja: iz Neaplja v Evropo.

Metoda Kokole z Muzikologkega instituta ZRC SAZU je 26. februarja
oredavala o N. Piccinniju in njegovi operi Cecchina oz. La Buona figliuola, ki
jo je Ze za dasa skladateljevega Zivljenja leta 1773 gostujoca italijanska oper-
na druzina Gaetana Pecisa izvedla v Ljubljani. Na pobudo predavateljice, ki je
sodelovala tudi na omenjenem muzikoloskem simpoziju v Bariju, Je razstava
o Piccinniju pridla tudi k nam. Na zadnjem predavaniju, 28. februarja, je Edi
Majaron, predavatelj na Pedagoski fakulteti v Ljubljani, govoril o tem, kako je
kot reziser v sodelovanju z Granteatrino Casa di Pulcinella iz Barija pripravii
lutkovno izvedbo Piccinijeve opere Cecchina (prav tako ob priloznosti Piccin-
nijeve 200-letnice v Bariju). V drugi polovici letodnjega leta bodo lutkovno
izvedbo opere predstavili tudi v Ljubljani. Vsa omenjena predavanja so bila
opremljena z zanimivim ilustrativnim vizualnim in zvocnim gradivom. Priredi-
tve so bile zgleden primer meddrzavnega kulturnega sodelovanja na podrocju

glasbe oziroma muzikologije.

Darja Frelih
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SIMPOZIJi

Glasba in manjsine / Music and Minorities
~ Prvo srecCanje studijske skupine glasba in manjsine
Ljubljana, 25. — 30. junija 2000

Studijska skupina Glasba in manj$ine je le ena izmed skupin Mednarod-
nega sveta za tradicionalno glasbo (ICTM), ki je najvecje svetovno zdruZenje
etnomuzikologov. PricujoCa Studijska skupina je bila ustanovljena oktobra
1998. Organizacijo njenega prvega znanstvenega srecanja so prevzeli Svani-
bor Pettan, Glasbenonarodopisni institut ter Institut za slovensko narodopisje
ZRC SAZU, Slovenski etnografski muzej in dunajski Institut fiir Volkmusikfor-
schung. Teme, predvidene za konferenco, so se navezovale na glasbeno in
plesno tradicijo ter identiteto manjsin. Manjsina je bila definirana kot “skupina
ljudi, ki se od dominantne skupine razlikujejo glede na kulturne, etnic¢ne, druzbe-
ne, verske all ekonomske znacilnosti”.

Na konferenci je sodelovalo prek trideset strokovnjakov z vsega sveta,
- od slovenskih pa Mitja Zagar (o Sloveniji kot veéetni¢ni in veékulturni druzbi),
Masa Komavec (o Glasbenonarodopisnem institutu in njegovem raziskovanju
slovenskih manjsin zunaj etnicnega ozemija in tujih manjsin na slovenskem
ozemlju), Julijan Strajnar (o lastni izkusnji izseljenca), Leon Stefanija (o
muzikoloski kiasifikaciji manjsin), Svanibor Pettan pa je predstavil projekcijo

svojega fiima z naslovom Kosovo z ocmi tamkajsnjih romskih glasbenikov.

NajveC pozornosti je seveda pritegnila glasba beguncev in Romov, in sicer
zaradi geografske bliZzine obmocij, od koder je prihajala vedina predavateljev
(Slovenija, Hrvaska, Bosna, Srbija, Avstrija) in kot posledica politiéne aktual-
nosti te problematike. Prav tako so predavatelji obravnavali manj$ine in njiho-
ve glasbene tradicije s stevilnih vidikov: glasba manjsin kot posledica zgodo-
vinskih dogodkov, glasba kot identiteta manj$in, metodologija preucevanja
manjsin, spreminjanje, preoblikovanje lijudske glasbe manjsin in vpliv politike
in institucij na njihovo glasbo. -

Vsak konferencni dan se je koncal s pestrim, etniéno pisanim koncert-
nim dogajanjem: prvi ve€er so nastopile skupine Folk Slovenija, sledil pa je
koncert etnicno razliCnih ustvarjalcev, zatem ve€er makedonske romske glas-
be s F. Mustafovim, koncert romskih poustvarjainih skupin in za konec veder
judske glasbe italijanske in madzarske manjsine v Sloveniii.
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Kongres je s pomocjo projekcij, slikovnega in avditivnega gradiva prika-
zal stevilne neznane manjgine in njihove glasbene tradicije, obenem pa izpo-
stavil problematiko raziskovanja in razpravijal o nadaljnjih temah, predvidenih
za drugo sreCanje Studijske skupine, ki bo éez dve leti.

Ursa Sivic
il.

Kot pobudnik in predsedujoéi organizacijskega odbora znanstvenega

- srecanja Glasba in manjSine se iskreno zahvaljujem vsem, ki so prispevali K

vsebinskemu in mednarodno odmevnemu uspehu tega srecanja. Hkrati
zrazam zacudenje nad molkom nekaterih medijev, ki javnosti niso posredo-
vali niti osnovne informacije o tem dogajanju v slovenski prestolnici. Zato k

~porocilu kolegice Urse Sivic dodajam $e nekaj podatkov, da bi lahko ostali

javno regqistrirani. |

SrecCanja so se udelezili nekateri vrhunski svetovni etnomuzikologi, kot
SO npr. Krister Malm, predsednik Mednarodnega sveta za tradicijsko glasbo
(ICTM), Marianne Brocker, ki je v predsedstvu ICTM-a in hkrati voditeljica
nemskega nacionalnega odbora, Adelaida Reyes, vodilna svetovna avtorite-
ta v raziskovanju glasbe beguncey, in Ankica Petrovié, ki je prva v nekdanii
Jugoslaviji uveljavila sodobno podobo etnomuzikologije.

leoretiCno zasnovani prispevki so obravnavali distinkcijo med indivi-
dualnimi (Cloveskimi) in skupinskimi (kulturnimi) pravicami (Sved Krister Malm),
problematiko beguncev (Ameri€anka Adelaida Reyes) in priseljencev (Irec
John Morgan O’Connell), ekoloske vidike (Norvezan Kjell Skyllstad), odnos
med ljudsko glasbo in identiteto (Julijan Strajnar) ter muzikolodko pojmovanije
manjsin (Leon Stefanija). Nekatere avstrijske udeleZenke so predstavile iz-
brano osebo (Gerlinde Haid) oziroma institucijo (Christiane Fennesz-Juhasz,
Gerda Lechleitner).

Del udelezencev je obravnaval glasbo pripadnikov lastne etni¢ne oz.
nacionaine skupnosti, ki je manjSina zunaj raziskoval¢eve drzave. Prispevki
v tej Kategoriji so obravnavali npr. Slovence v zamejstvu (Masa Komavec),
Bosance v Sloveniji (Vesna Andree Zaimovié), Hrvate v Avstriji (Jerko Bezié)
ter Slovake v ZDA (Jadranka Vazanova). Drugi udelezenci so predstavili glas-
bo izbranih manjSinskih skupnosti na obmodju raziskovaldeve drzave. Prime-
ri za to kategorijo so se nanasali npr. na versko manjsino na Poljskem (Anna
Czekanowska), Nemce na Slovaskem (Hana Urbancova) ter Rome na Cedkem
(Zuzana Jurkova), v ZR Jugoslaviji (Nice Fracile, Dimitrije Golemovié) in na
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Madzarskem (Katalin Kovalcsik). Tretji so obravnavali glasbo manjsinskinh
skupnosti, v katere sami ne sodijo in na obmocju drzave, katere niso drzavijani.
V to kategorijo sodita npr. prispevka o Romih, ki nastopajo za krimske Tatare
(Nemec Wolf Dietrich) ter o Indijancih Lakota v ZDA (Nemec Michael Schlott-
ner). Tovrstno kategorizacijo so obogatili tisti udelezenci, ki raziskujejo v
drzavah, od koder so, v njih pa ne zivijo ve¢, kot npr. Shui Cheg Cheng (Fran-
cija) na Kitajskem, Anca Giurchescu (Danska) v Romuniji, Zeljka Kamhi (Av-
“strija) in Alma Zubovi¢ (Hrvaska) v Bosni in Hercegovini; mednje lahko uvrsti-
mo $e Ardiana Ahmedajo (Avstrija), katerega prispevek je obravnaval glasbo
albanske skupnosti v ltaliji. -

K raznovrstnosti ljubljanskega srecanja sta prispevala filma o sefaraski
nevki Flori Jagodi (Apkica PetroviC) ter o romskih glasbenikih na Kosovu
(podpisani) in razstave fotografij: Me hinju Rom - Romi iz Hudej (Mojca Tercel]
in Jaka Repi¢) ter Romski glasbeniki — prizori s Kosova (podpisani).

Vsi konferenéni veéeri so potekali v znamenju glasbe. V nedeljo, 25. ju-
nija, so v okviru 5. tradicionalnega letnega koncerta Kulturnega drustva Folk
Slovenija z manjsinskim repertoarjem nastopili Bogdana Herman, LaZonta,
| joba Jenée, Katice, Kurja koza, Tolovaj Mataj in Trutamora Slovenica. V po-
nedeliek so se predstavili skladateljica Bojana Salji€ s skladbama na srbske
motive ter skupine Duma Levantina z balkanskim repertoarjem, Vali z bosan-
sko-hercegovskim in Strune z makedonskim. Naslednja dva vecera sta bila v
znamenju romskih zvokov — v torek so nastopile skupine Langa iz Murske
Sobote ter Amala in Sukar iz Ljubljane, v sredo pa makedonski romski zvezdnik
Ferus Mustafov. Cetrtkov veder je prinesel koncertno predstavitev glasbene
dedigdine italijanske in madzarske manjsine na Slovenskem.

Qdzivi udelezenceyv, ki smo jin prejeli po elektronski posti, dalecC prekasajo
kurtoazne zahvale. Nedvomno smo naredili pomemben korak naprej k uvelja-
vitvi $tudija glasb manj$in in hkrati postavili visoke organizacijske standarde
za nadaljnja sredanja. Zbornik referatov bo iz8el pri Zalozbi ZRC. Nasledn|i
sestanek Studijske skupine Glasba in manjsine bo potekal avgusta 2001 v
sklopu ICTM-ove 36. svetovne konference v Rio de Janeiru. |

Svanibor Pettan
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Folk Music in Public Performance: Europe Encounters Cuitures of the
World
Rudolstadt, 5. — 6. julija 2000

Rudolstadtski Tanz & Folk Fest je prireditev, ki po konceptu spominja na
jubljanski festival Druga godba, le da je bistveno vedji — nastopi udelezencev
potekajo v treh dneh na 26 odrih hkrati. Deseti, svecani festival je julija letos
prvi¢ zaznamovalo tudi znanstveno srecanje, ki so ga omogocil Evropski
glasbeni svet, Visoka glasbena Sola Franz Liszt iz Weimarja ter Oddelek za
etnomuzikologijo Univerze v Bambergu, na katerem sicer predava glavni orga-
nizator sreCanja Max Peter Baumann. Za to priloznost je povabil posamezne
ethomuzikologe iz Avstrije, Avstralije, Francije, Litve, Nemcije, Norveske, Slo-
vaske, Slovenije, Spanije in Svedske. Nekateri, ki so tudi odliéni glasbeniki,
so po konCanem znanstvenem delu pripravili koncertne nastope oziroma de-

~ lavnice za SirSe obcinstvo (Tran Quang Hai, Hans-Hinrich Thedens), drugi

smo imeli $e dodatna predavanja (poleg podpisanega tudi Erich Stockmann
in Josep Marti | Perez).

Izhodisde za razprave je bila vloga festivalnih prireditev v interkulturnih
procesih na ravneh v razponu od lokaine do globaine. Modela univerzalizma,
ki od razsvetljenstva naprej propagirata enakost in kulturni relativizem, ki
poudarja drugacnost, sta se — vsaj v ekstremnih interpretacijah — pokazala
kot neprimerna za danasnji ¢as, ki ga zaznamuje narascajoci medkulturni
stik globalnih razseznosti. Sre¢anje je ponudilo kot aiternativo dinamicen kon-
cept “dialoga kultur”, v katerem so “tuje” kulture delezne pozornosti, ne da b
zaradi tega povzdigovali ali podcenjevali “lastne” kulture. Studije primerov iz
razlicnih delov sveta so ob tem upostevale dialoske ravni med tradicionalist!
in modernisti, odnose med evropskimi in zunajevropskimi glasbami ter med
ljudsko, preporodno in popularno glasbo na regionalnih, nacionainih in trans-
nacionalnih ravneh.V svojem prispevku sem na primeru romskih glasbenikov,
ki jih marsikje obravnavajo kot “tujce od znotraj”, izpostavil vprasanje regije
kot prizoriséa medkulturnega glasbenega srecanja. |

Znanstveni del sre¢anja je imel nadaljevanje v posvetovanju o ljudski
glasbi v medijih, institucijah in v drugih nefestivalnih okvirin. Predstavitve so
imeli posamezniki iz Danske, francoskega Réuniona, Kanade in Slovenije
(Bogdan Benigar).

Svanibor Pettan
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Mednarodna organizacija in smernice v razvoju glasbenega
, knjiznicarstva
Edinburg, 6. —-11. avgusta 2000

V Casu, ko gospodarstvo, tehnika in politika spreminjajo dele sveta v
‘en” svet, se meje podirajo tudi v znanosti in kulturi. Torej tudi med institucija-
mi s poinimi policami krhkega, drobljivega, razpadljivega, a izjemno trdozivega
In dragocenega gradiva, ki ohranja glasbene misli od zacetkov do danasnjih
dni. Takih knjiznic je v svetu vec kot dva tisod.

Kot klic k mednarodnemu skupnemu delu in zasciti podobnih zanimanj
je bilo leta 1951 ustanovljeno Mednarodno zdruzenje glasbenih knjiZnic, arhi-
vov Iin dokumentacijskih sredis¢, International Association of Music Libra-
ries, Archives and Documentation Centres — IAML. Danes zdruzuje veéino
sorodnih ustanov iz priblizno 45 drZzav vsega sveta, med njimi glasbene zbir-
ke, medioteke, arhive, bibliotekarje in izvedence za glasbeno dokumentacijo,
muzikologe, zaloznike in prodajalce notnih tiskov. Ima t.i. nacionalne, strokov-
ne in delovne skupine, stiri podroéne komisije ter pripravija ve¢ pomembnih
projektov. Nacionalne skupine so razvite v 22 drzavah (za zgled: v ltaliji,
Ceski, Slovaski, Poljski, na Mad2arskem idr.). Strokovne skupine zdruzujejo
Clane iz enakih poklicnih podrocij ali vrst institucij. Mednje sodijo: arhivi in
dokumentacijski centri, radijske in orkestrske knjiznice, knjiznice na visokih
glasbenih solah, knjiznice odprtega tipa ter znanstvene oz. arhivske knjizni-
ce. Podrocne komisifje, kot so Komisija za avdio-video gradivo, za bibliogra-
fije, za katalogizacijo ali za izobrazevanje, se ukvarjajo z dolo¢enimi knjizniénimi
dejavnostmi. Delovne skupine pa so tiste, ki se sestavljajo po potrebi za
izvedbo razlicnih nalog, pripravo porodil ali izdajo publikacij. Tak$na skupina
je npr. sodelovala pri pripravi Mednarodnega standarda i{SBD za neknjizno
gradivo in glasbene tiske ter pri razvoju Mednarodne standardne &tevilke za

glasbene tiske (ISMN).

V sodelovanju z Mednarodnim muzikolo$kim drustvom ze dolgo ¢asa
nastajajo stiri obsezne glasbene bibliografije. RISM (Répertoire international
des sources musicales, Mednarodni leksikon glasbenih virov) popisuje glas-
bene tiske in rokopise po |. 1600. RILM (Réperioire international de littérature
musicale, Mednarodni repertoar glasbene literature) vsebuje kratke opise
referatov in bibliografijo strokovnih spisov ¢ glasbi iz vsega sveta. RIdIM
(Repertoire international d’iconographie musicale, Mednarodni popis glasbe-
ne ikonografije) dokumentira vizualno glasbeno gradivo. RIPM (Répertoire in-

ternational de la presse musicale, Mednarodni popis glasbene publicistike)
zbira podatke o glasbenih Clankih in itustracijah v neglasbeni literaturi 18. in
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19. stoletja. Tudi Documenta musicologica, Catalogus musicus ter Termino-
rum musicae index septem linguis redactus izhajajo pod |AML-ovim pokrovi-

teljstvom. |

Organizacija spodbuja dejavnosti glasbenih knjiznic, usmerja k boljemu
razumevanju njihovega kulturnega pomena, pomaga pri medknjizniéni izmenja-
vi odvecnih izvodov in medknjizniéni izposoji, podpira razvoj mednarodnih in
nacionalnih standardov za katalogizacijo, varovanje in uporabljanje glasbenih
dediS¢in ter vsako leto organizira konferenco za svoje ¢lane. Traja teden dni,
vsakic v drugi drzavi.

6.—11, avgusta 2000 je bila konferenca v Edinburghu.V sestih dneh smo
slisali mnozico predavanj o smernicah razvoja glasbenega knjiznidarstva,
doziveli mnogo zanimivih ogledov (kot so npr. sodobno opremljeni knjizniéni
prostorl s poslusalinicami, zbirka Skotske nacionalne glasbe, bogat muze;
starih instrumentov s tipkami, tudi knjizniéna skladis€a in protipozarni varnostni
sistemi) in razpravijali o stevilnih skupnih probiemih.

Odkar so knjiznice postale javne institucije (od prve polovice 17. st.) in
odprte za vsakogar, izrazajo duh svojega Casa. Zadnje desetletje je zazna-
movano z rac¢unalnikom, razumljivo je, da se tudi glasbeni knjizni¢arji ukvarjajo
z Idejami o zdruzitvi vseh moznih informacij in omogociti njihovo dostopnost
kjerkoli in kadarkoli. Veliko besed je bilo namenjenih predstavijanju “on line”
dosegljivin podatkovnih baz. Nekatere nastajajo na novo, pri drugih gre za
preoblikovanje listkovnih katalogov. Zanimiv primer je projekt z imenom Digi-
talni skriptorij ali razsvetljeno okno v preteklost, ki ga pripravija Univerza v
Berkleyju. Organiziran je natancen popis neurejenih srednjeveskih in
renesancnih glasbenih ostalin, ki zahteva ugotovitev avtorja glasbe in bese-
dila, letnice nastanka ter provenience, transkripcijo notnega zapisa v sodob-
no pisavo In digitalizacijo dokumenta. Dragoceni viri so deloma ze dosegljivi
na internetu, z moznostjo iskanja po vseh ugotovljenih parametrih. (http./
sunsite.berkeley.edu/Scriptoriumy/data/dic). Drugacen je projekt angleske na-
cionalne knjiznice zimenom MOLCAT (The British library’s Manuscripts OnLine
CATalogue), kjer gre za pretvorbo listkovnega rokopisnega kataloga. Prek in-
terneta (http.//molcat.bl.uk) je mogoce iskati in narociti rokopisno gradivo

angleske nacionalke,

Kljub brezsréni tehnologiji, in morda prav zavoljo nje, je opaziti vedje
zanimanje za cloveka, tudi tistega, ki je od nas drugacen.V svetu se razvijajo
glasbene knjiznice za slepe in slabovidne, za invalide, posebne pozornost
so delezni ljudje (zlasti otroci) s povojnega Balkana. Tehnologija je pomagala,
da lahko slepi pisejo in berejo partiture, invalidi sami pridejo do Zelenega
gradiva, vojno prezivelim otrokom v Mostarju, Sarajevu in Skopju pa je po-
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sebna glasbena terapija, ki so jo izvajali profesorji edinburskega konservato-
rija, baje pomagala premagati strah in depresijo.

Zdi se, da tudi &lovekova obcutljivost za zaScito svojega dela ni bila
nikoli tako moéna, kot je zdaj. Beseda “copyright” varuje zaloznike in avtorje,
a otezuje delo v knjiznici. Zaloznik orepriéljivo opravicujejo svoje, avtorji v
debati skoraj ne sodelujejo, knjiznicarji pa klicemo na pomod IAML, naj skusa
pridobiti vecje pravice v zvezi s fotokopiranjem tistih notnih tiskov, ki jih na
glasbenem trziséu ni ved, in tistih, ki bi se potrebovali za Studij. Problem ni
nov, na vsaki konferenci spodbudi vroco razpravo, a brez sporazuma.

Denar je sveta viadar! Tudi v deZelah z bogato glasbeno-knjiznicarsko
tradicijo, kot so Velika Britanija, Francija In Nemcdija, je umazanega papirja za
wulturne ustanove zmeraj premalo. Knjiznice, ki naj bi sledile sodobni tehnolo-
giji, si zato vedno bol] organizirajo lastne zasluzke ter svoje ideje in izkusnje
posredujejo drugim.

Anglezi so upravi¢eno ponosni na muzikologa Georgea Grova in njegov
leksikon Dictionary of Music and Musicians. Ob 100. obletnici smrti (1820—
1900) sta mlaj$a kolega Stanley Sadie in John Tyrrell pripravila 2. izdajo ob-
sezne glasbene enciklopedije The New Grove Dictionary of Music an Musi-
cians, tokrat v knjizni in digitalni obliki, ter jo predstavila na konferenci. Knjizna
oblika vsebuje 29 zvezkov in indeks, okolt 29.000 gesel, med njimi 9000 novih
in ved kot 6000 dodatkov iz vsega sveta. Po dvajsetih letin (toliko je minilo od
1. izdaje) se je muzikoloSko vedenje obogatilo s poznavanjem glasbe v prej
povsem tujih dezelah, in hkrati novimi odkritji in dodatki k Ze znanemu (pri
vedini obstojedih gesel z biografijami in dell skladateljev se je povecalo stevilo
na novo odkritih ali rekonstruiranih del). Vsebina digitalne oblike je enaka, le da
drugaden medij ponuja vec iskainin moznosti in povezav.

e dogajanje glasbeno-knjiznicarske dejavnosti v svetu primerjamo s
slovenskimi razmerami, smemo reéi, da skromnost in zadrzanost nista po-
trebni. Glasbena zbirka NUK, Knjiznica oddelka za muzikologijo Filozofske

fakultete, knjiznica na Akademiji za glasbo, glasbeni oddelek v Univerzitetni
knjiznici Maribor, knjiznica na Muzikoloskem institutu ZRC SAZU, arhiv Slo-
venske filharmonije, arhiv RTV Slovenija, arhiv SNG Opere, niz splosnoizobra-
sevalnih knjiznic z zbirkami zvognih posnetkov, knjiznice na srednjih in nizjin
glasbenih $olah ..., hranijo bogato in zgledno urejeno gradivo. Skupal ustvarjamo
obsesno “on line” dosegljivo informacijsko zbirko v sistemu COBISS.
Nadrtujemo in izvajamo razlicne postopke digitalizacije ter pretvarjJamo list-
kovne kataloge. Dosledno upostevamo avtorsko in zaloznisko zascito ter
nam je nerodno vsakié, ko uporabniku lahko ustrezemo z notnim tiskom le na

vpogled.V nadrtu je knjiznica za slepe in slabovidne. Finan¢ne stiske so nam
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dobro znane tako pti sprotnem dopolinjevanju gradiva kakor pri opremljanju
knjiznice s sodobno tehnologijo. Upati je, da bodo nacrti izpeljani in da se v
prihodnje okrepijo aktivnosti pri Mednarodni organizaciji glasbenih knjiznic,
arhivov in dokumentacijskih sredisc.

Simona Moli¢nik Sivic

Oxfordska Konferenca o srednjeveski in renesanéni glasbi
Oxford, 20. — 22. avgusta 2000

Vsaki dve leti je na eni od angleskih univerz vecja mednarodna konfe-
renca, posvedena vprasanjem srednjeveske in renesancéne glasbe. Lani je
“Konferenco o srednjeveski in renesancni glasbi” priredii v sodelovanju s Fakul-
teto za glasbo Oxfordske univerze kolidz sv. Petra v Oxfordu, kjer je tud
dejansko potekala. Predavanja — vseh je bilo 40 do 50 — so bila razvrsCena v
ved kot petnajst vsebinsko zaokrozenih in tudi naslovljenih sej, ki so poteka-
le v dveh hkratnih skupinah. Tako so bile posamicne seje posvecene razlicnim
vpradanjem: mesto glasbe znotraj zivijenja razliénih institucij; izzvenevanje
antike v srednjeveski in renesanéni umetnosti; G. de Machaut; nova izdaja
del T. Morleyja; vpraganja struktur onstran zapisanega; analiza; povezave med
liturgi¢noglasbenimi tradicijami itd. Kljub tematski razvrstitvi pa so referati
vsebinsko pogosto presegali ali se oddaljevali od zastavljenih okvirov.

Na seji, posveceni povezavam med liturgiénoglasbenimi tradicijami, je
bil zanimiv in tehten prispevek Rebecce Maloy (Univerza v Cincinnatiju); pri-
merjala je ofertorije v starorimski in gregorijanski melodiéni verziji. Z izaelano
in premidljeno metodologijo, ki je vkljuCevala primerjanje melodicnin Kontur,
skupnega tonskega prostora in razporeditve melizmoy, je ugotavijala stopnjo
podobnosti in razliénosti ter dognala, da je v zaCetnem delu liturgicnega leta,
se pravi v adventu, podobnost med ofertoriji enega in drugega izrocCila mnogo
vedja kot pozneje. Kako si je mogoce to pojasniti? Zdi se, je ugotavljala, da je
ciklus ofertorijev nastajal postopno, zacensi s prvim delom liturgicnega leta,
in so bili pozneje nastali ofertoriji, se pravi tisti za poznejSa obdobja leta,
oreneseni na Frankovsko ohlapneje. Prav tako se zdi, da za nekatera besed!-
la frankovski kantorji niso imeli rimskih glasbenih prediog in so jin zato za-
snovali samostojno. S podobno tematiko se je ukvarjala Emma Hornby (Oxford,
Christ Church), ki je primerjala trakte drugega modusa Vv starorimskem In
gregorijanskem izrocilu, zlasti z ozirom na 1o, kako smiselno so sintakticni
&leni besedila zdruzeni z glasbo. Njene primerjave so pokazale, da so galski
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transalpinci slabse razumevali iatinska besedila; prav tako so v glasbo vstav-
jali nekatere melodicne fraze, ki niso imele svojega izvora v rimskih verzijah
melodij. V luci teh razloCkov je predavateljica ucinkovito sklenila svoj referat
z znanim citatom iz Janeza Diakona, ki je v zivijenjepisu Gregorja Velikega z
duhovitimi, Ce ne Zaljivimi besedami slabo ocenil glasbene sposobnosti takrat-
nega evropskega severa v primerjavi z italskim jugom.

Na seji o glasbi institucij je bil poué¢en Bruno Bouckaert (Leuven); njegov
v zgodovinopisnem smislu zastavljeni referat je spregovoril o glasbenem
zivljenju v cerkvi sv. Petra v Lillu, kjer je Filip Dobri leta 1425 ustanovil maitri-
se: eno od tistih ustanov, ki so odloCilno vplivale na prevlado franko-flamske,
"nizozemske” smeri v 15. in 16. stoletju. Referat je izhajal iz minucioznega
prebiranja arhivskih zapisov in je nazorno pokazal, iz kaksnih drobcev je

sestavijena glasbenozgodovinopisna podoba kateregakoli zgodovinskega pro-
stora. J. Snoj je govoril o rokopisih iz samostana ZiCe in domneval, da je bil

najstarejsi ohranjeni ziski antifonal tam Ze na zacetku 14. stoletja.
Na seji, posveceni reformaciji in protireformacij, je Christian Leitmeir

(Univerza v Minchnu) skusSal opozoriti na drugo, neznano stran flamskega
mojstra Jacobusa de Kerleja. De Kerle je poznan le kot skladatelj v tridentin-
skem duhu pisanih cerkvenin kompozici}; takega ga kazejo zgodovinski prikazi,
in sicer zato, ker druga njegova dela niso znana. |z de Kerlovega neobjav-
ljlenega opusa, katerega prvo celotno izdajo pripravlja referent sam, pa je po
njegovem mnenju razvidno, da je bil de Kerle sirSe usmerjen in razgledan
skladatelj in da je njegov skladateljski svet znatno presegal okvire, ki jih kaze

njegovo dosle| znano delo. Z manj znanim se je ukvarjal tudi Franz Korndle
(Univerza v MUnchnu), ki je v okviru seje, posvecene renesantnemu motetu,

predstavil Lassovo gledalisko glasbo: med mojstrovimi moteti se skrivajo
skladbe, ki so bile napisane za razne gledaliske igre, zlasti za predstave
jezuitskih kolegijev. Pravi namen teh kompoazicij je razviden pogosto le iz
~drugih zgodovinskih dokumentov, ne iz same glasbe, in referentov prispevek
si je na podlagi arhivskega gradiva prizadeval osvetliti prav rekonstruiranje
Lassove prikrite glasbenogledaliske dejavnosti.

Da je zgodovina glasbe, Ce jo gledamo od dalec, sicer urejena zbirka
znanja, ce jo pogiedamo od blizu, pa veckrat zgolj sklop nepreverjenih, a
uveljavljenih hipotez, je pokazal referat Davida Smitha (Univerza v Aberdee-
nu), Ki je na seji o rokopisih govoril o sloviti Fitzwilliam Virginal Book. Tudi
oshovna dejstva o tej veliki antologiji éembalske glasbe z zadetka 17. sto-
letja s0 nejasna: pisec, namen, kraj pisanja. Zdi se vendarle, da je bil pisec
zbranih skladb neki Francis Tregian, da je bil rokopis zacet ok. leta 1605, da je
bil zamiSljen kot ljubiteljska, zasebna zbirka kompozicij za strunsko glasbilo
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S tipkami in da se v izboru oz. nabirki skladb kaze mreza takratnih katolisko
usmerjenih skladateljev. Atrakcija za ljubitelje srednjeveske poezije in kodek-
SOV pa Je bil referat Margaret Bent (All Souls College, Oxford), v katerem je
p_redstavila novo odkritl rokopis s francoskimi pesniskimi besedili, “chanson-
nier” v zasebni tasti. Pesmi novoodkritega rokopisa, ki vsebuije le besedila, ne
pa tudi glasbe, so v glavnem znane iz drugih virov in le dve imata tudi glasbe-
ne konkordance. Ceprav so besedila v francosdini in izkazujejo mnoge pote-
ze srednjeveske, iz trouverskega pesnistva izvirajo&e poetike, je oditno, da v
pgsemskih veebinah odsevajo dogodki in duhovno ozradje milanskega dvora
Viscontijev, in sicer tik pred smrtjo Galeazza Viscontija (1402). Ceprav se ni
dotikal glasbe, je bil zanimiv tudi referat o zgodovini najbolj znanega vira
glasbe poznega 14. st., kodeksa Chantilly 564. Referentki (Anne Stone, Mestna
univerza v New Yorku, in Yolanda Plumiey, University College, Cork), ki sode-
lujeta tudi pri novi izdaji rokopisa, sta skusali natanéno opisati njegovo neja-
Sno zgodovino. Na rokopisu samem je notica, iz katere je razvidno, da e bil
sredl 15. st. v lasti nekega florentinskega bankirja Albertija in da ga je ta
zapustil trem héeram svojega somes$dana, bankirja Spinellija. Za tem je zgo-
dovina rokopisa za $tiristo let zavita v meglo, dokler ni sredi 19. st. rokopis
spet prisel na dan, tudi v Firencah, kjer ga je leta 1861 neki florentinski biblio-
Hl prodal sinu francoskega kralja Louisu-Philippu. Referat Je skusal prikazati
naravo Kulturnega miljeja, bodisi sredi florentinskega 15. st. bodisi Stiristo let

Pozneje, v katerem je imel rokopis kot nekaj nenavadnega — zlastj z glasbe-

nimi zapisi v obliki slik — svojo posebno vrednost, ceprav je gotovo, da njego-
vi lastniki ne v 15. ne v 19. st. v njem zapisane glasbe niso znali prebrati.
Prizadevanja, videti glasbo v $irSem druzbenem, tj. kulturnem in politic-
nem kontekstu, so zaznamovala referat Susan G. Lewis (Univerza v Prince-
tonuy), ki je razpravljala o posvetilnih besedilih dveh danskih antologij italijan-
sgih madrigalov z zacetka 17. st. in sku$ala ugotoviti, kaj naj bi bilo “onstran”
njthovega zapisa. Posvetili, katerih jezik je poln obiCajnih in na prvi pogled
tudi izpraznjenih retoriénih tropov, razkrivata ob pozornem branju, uposteva-
Jocem dejanske okoli$¢ine &asa in prostora, $e druge vsebinske plasti in
povezave. Prva od obeh zbirk je bila posvedena danskemu kralju Kristijanu
IV.in ima posvetilo v italijancini, druga pa je bila s francoskim posvetilom
poklonjena njegovemu svaku, angle$kemu kralju Jakobu I. To knjigo je kot
eno od daril ob obisku na angleskem dvoru Kristijan tudi v resnici podaril
svojemu svaku, kar pomeni: danski kralj je angleskemu kralju podaril italijan-
sko vsebino s francoskim posvetilom. Vse to je mogoce prav videti in razu-
meti e ob upostevaniju druzbenih in politinih silnic na evropskem severu na
zacetku 17. st. 0z. ob upostevanju danske teznje po mocnejsem vplivu v
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takratni severnoevropski politiki. Referat, ki je, tako kot e mnogi drugi, izka-
zoval izbruen razpravijalski slog, je bil po svoji usmeritvi na sodoben nacin
kulturnozgodovinski. Onstran zapisov je segala tudi Joanna Melville-Richards
(Univerza v Bangorju), ki se je posvecala stevilcnim konstrukcijam v srednje-
veskih motetih; po njenih besedah so Steviléne konstrukcije v srednjeveskin
kompozicijah hkrati oblikovni princip in nosilec skritin, simbolnih sporocil.
Razpravljalka je glede na Steviléne konstrukcije analizirala nekaj izoritmicnih
motetov, i8&oé v njih raziiéne kombinacije v zvezi s Stevilom tri. Teh ni nasla
le v sami glasbi, se pravi v ritmiki glasov v njihovih medsebojnih razmerijih,
paé pa vzporedno s tem tudi v metriki besedil. V podobno smer je segal tudi
referat Hendrika van der Werfa, znanega poznavalca trubadurske In trouver-
ske umetnosti: v svojem prispevku — uvrs€en je bil v sejo o analizi — se je
ukvarjal z notranjimi povezavami med glasovi v politekstualnih motetih 13. st.
Primerjal je pesnisko, metriéno strukturo besedil z ritmom brezbesedilnih te-
norjev in si ob tem zastavljal nereSena vprasanja v zvezi s tem nenavadnim
>anrom srednjeveske umetnosti: kdo naj bi bil avtor forme danega moteta:
pesnik ali skiadatelj; sta bili to nujno dve razlicni osebi; kaj je bilo zamisljeno
prej, glasba ali besedilo. '

Med simpozijem je bil v obliki delavnice predstavijen projekt zbiranja

fragmentov unigenih rokopisov z anglesko srednjevesko polifonijo (Julia Craig-
McFeely, Univerza v Londonu, Royal Holloway). V zadnjih nekaj desetletjin

so se namred angleski medievisti lotili nacrtnega zbiranja tovrstnih pre-

ostankov, razprdenih sirom po dezeliin zunaj nje. Nabralo se je zajetno Stevi-
lo veé sto fragmentov, kar pomeni, da je obstajalo nekdaj priblizno enako
stevilo kodeksov s polifonimi skiadbami. Vse to gradivo je bilo skenirano in je
zdaj dostopno tudi na mrezi (... www.diamm.ac.uk). Ker so elektronski po-
snetki zelo natanéni in ker je z ustreznimi orodji mogoce katerokoll barvo na
posnetku bodisi ojaciti ali pa odstraniti, je omogoceno branje tudi povsem
zbledelih ali prekritih zapisov, takih, ki se na prvi pogled zdijo docela necitljivi.

Geprav ni bila tako nadrtovana, je bila oxfordska konferenca po vsebin-

ski strani usmerjena predvsem v polifonijo, zlasti severnoevropsko. A zanimi-

va ni bila le zaradi predstavljenih vsebin, ki so pogosto relativizirale ustaljena
gledanja, paé pa tudi zato, ker je bilo na njej mogoce videti razlicne tipe
ukvarjanja z glasbo: od zgodovinopisnih prikazov posameznih okolij prek
analitiénih razélemb izbranih kompozicij ali rokopisov do poskusov kuiturno-
zgodovinskega razumevanja in interpretiranja korpusov, ostalin in dejstev.

Jurij Snoj
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Deseto srecanju studijske skupine Cantus planus
Budimpesta, 23. —28. avgusta 2000

Medkongresni simpozij Mednarodnega muzikoloskega drustva z nasio-
vom “Preteklost v sedanjosti” je bil organiziran med dvema drustvenima kon-
gresoma — ti se organizirajo na vsakih pet let, po svoji Sirokopotezni zasnovi
ni bil manjsi od njih, saj je bilo na njem predstavijenih veC kot 120 referatov.
Simpozij, ki je potekal v srediS¢u Budimpeste, v poslopju po F. Lisztu imeno-
vane Akademije za glasbo, je bil spremljan z bogatim koncertnim progra-
mom. Med razli¢nimi simpozijskimi sekcijami so bila tudi studijska sreCanja
skupine Cantus planus, ki zdruzuje tiste ¢lane drustva, ki se ukvarjajo s
srednjevesdkim liturgiénim enoglasjem. Konferenca skupine Cantus planus se
je po kondanem simpoziju nadaljevala v madzarskem Visegradu, ob Donavi,
kier se je kon&ala 31. avgusta. Skupina Cantus planus, katere Clani so doma-
la vsi pomembni poznavaici srednjevesSkega liturgiCnega enoglasja, bodisi
vzhodnega bodisi zahodnega, se sestaja priblizno vsaki dve leti in njeno letosnje
sredanje je bilo Zze deseto. Organizacijsko vodstvo skupine je bilo doslej v
rokah Ruth Steiner (Univerza v Washingtonu), odslej pa jo vodi Charles M.
Atkinson (DrZzavna univerza v Ohiu).

Sredanja skupine predstavljajo pregled tega, kar se dogaja na podrocju
raziskovanja srednjeveskega liturginega enoglasja. Vsebinsko niso omejena
in razpravljalci lahko predstavijo tisto, s ¢imer se dejansko ukvarjajo. Tudi na
tokratnem sredéanju so prevladovale zgodovinske teme, se pravi taksne, ki
so obravnavale posamicne plasti repertoarja, njihovo razsirjenost, posamicne
rokopise ali skupine rokopisov, njihove povezave s asom in prostorom. Po-
leg tovrstnih razprav, ki so si zastavljale vpraSanja kot “kaj”, “kaksno”, “kdaj”,
“kje” in dopolnjevale ali pa tudi popravljale ustaljeno zgodovinsko podobo, so
bili prisotni tudi poskusi drugacnih pristopov: kulturnozgodovinskih oz. interdi-
sciplinarnih, antropoloskih ter semioloskih (semioloskih v smislu t. 1. grego-
rijanske semiologije), Ceprav so bili v manjSini. Opazni so bili specialisti za
bizantinsko izrocilo, tako grsko kot slovansko.

Med razpravljalci s temami iz starejSih, predkarolinskin obdobij je bil
zanimiv in nov Peter Jeffery (Univerza v Princetonu), ki je predstavil izsledke
Studija enega od grskih rokopisov s Princetonske univerze (MS Garrett 24),
ki ga je univerza pridobila leta 1942. Rokopis je sicer gruzinski prevod grske
legende o najdenju kriza, prevod, ki ga je leta 986 napravil gruzinski menih
Johannes Zosimus. Gruzinsko besedilo je palimpsest na ostankih osmih raz-

liénih pergamentnih rokopisov, nastalih v 8. in 9. stoletju. Njihov prvotni zapis
je vseboval zdaj $e vedno berljiva pesniSka besedila tedaj nastajajoCega bi-
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zantinskega korala, 1. i. kanéne, med drugim tudi dela Janeza iz Damaska in
Kozme iz Jeruzalema (Kozme Meloda), ki sta Zivela v samostanu Mar Saba
ori Jeruzalemu in bila osrednji osebnosti v zgodovini nastanka bizantinskega
korala. Vsaj na enem mestu je v gr8kih zapisih znak, ki pomeni glasbo, in Je
tako — po Jeffereyjevem mnenju — najstarej§a doslej znana nevma. Prince-
tonski rokopis je zanimiv tudi zato, ker je nastal iz manjih, neobseznih grskih
rokopisov in zvitkov, ki ponazarjajo, kako se je v Casu pred 9. st. repertoar
bizantinskega korala $iril z manjSimi zbirkami spevov, ki Se niso bile poveza-

ne v eno vseobsegajoco knjigo.
S preizkudenimi in tudi zanesljivimi metodami se je lotila svoje teme

Zszuzsa Czagany (Muzikoloski institut Madzarske akademije znanosti), Ki
se ze nekaj ¢asa ukvarja s pesniskimi oficiji sv. Marte, $e posebe| z enim od
njin. Predstavila je stvarno, na pozitivistiénem primerjanju virov in glasbe
temelieco Studijo o razsirjenosti oficija locundetur in hoc solemnio ter o njegovih
tekstovnih, liturgiénih in glasbenih variantah. Oficij se v razlicnih oblikah poja-
vi v ved kot 20 rokopisih, zlasti na Ceskem in Madzarskem, in primerjave
njegovih verzij dajejo zanimiv vpogled v naravo srednjeveskega pesniskega
in glasbenega snovanja. Podobno se je s svojim preametom ukvarjala Lila
Collamore (Univerza v Limericku); razpravljala je o enem od najstarejsin zna-

nih antifonalov, rokopisu Toledo, Biblioteca Capitular, 44.1. iz zgodnjega 1:!.
st., ki je veljal doslej za izvorno francoskega. Vrsta kazalcev, tako liturgicnin

kot paleografskih in vsebinskih, med katerimi je tudi ocitna odsotnost clunyjske-
ga vpliva, nakazuje, da je rokopis iberskega izvora. Ob dejstvu, da je v roko-
pisu liturgija sv. Saturnina, bi rokopis mogel biti uporabljan v Kraju Tavernoles,
kier je bila tudi imenovanemu svetniku posvecena cerkev. Referat je bil zani-
miv, saj je pokazal, da so lahko tudi zelo preprosta in osnovna vprasanja
neredena oz. da se ob preverjanju uveljavljenih hipotez pogosto pokaze, da
so te vprasljive ali celo napaéne. S ¢&isto dolodenim gradivom se je ukvarjal
tudi Martin Czernin (Dunaj, Schottenstift), ki je poroCal o Siroko zastavijen
akciji zbiranja, popisovanja in $tudija fragmentov srednjeveskih glasbenih
rokopisov v Avstriji, katerega glavni pobudnik je sam. V Casu konference je
bila tik pred izidom njegova knjiga o fragmentih glasbenih kodeksov iz du-
najskega samostana Schottenstift. Z mejnega podroCja med latinistiko In
muzikoloéko medievistiko pa je bil referat Gunille Iversen (Univerza v Stockhol-
mu), ki je razpravljala o “verba canendi” v besedilih tropov in sekvenc, se
oravi o glagolih in glagolskih izrazih, ki pomenijo petje.V imenovanih besedi-
lih jih je nasla 112. Ob tem se je odpri Sirok spekter.vprasan]: v katerem delu

korpusa srednjeveskih tropov in sekvenc se pojavljajo; kaj pomeni predpona
con- v vrsti glagolov (collaudare, concinere, conclamare, conscnare ...); all
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so ti glagoli prisotni tudi v Vulgati, pri starejsin himnografih; imajo stvarni ali
zgolj preneseni pomen; katero glasbo imenujejo; kaj se v besedilih kaze “peti”
nasproti “govoriti” itd. '

Na drugacden nadin interdisciplinaren, pravzaprav metadisciplinaren, pa
je bil referat Margot E. Fassler (Univerza v Yalu, referat je ob njeni odsotnost
predstavil P. Jeffery); v svoji raziskavi je skusala zarisati duhovno podobo
srednjeveskega adventa (kot liturgiCnega obdobja). Izhodisce |i je bila ikono-
grafija érke “A” kot iniciale prvega responzorija domala vsakega srednjeveskega
antifonala, responzorija Aspiciens a longe, 'GledajocC od daleC’; precka sredi
¢rke je v inicialah tega responzorija pogosto mejnik, ki pomeni locnico med
Casi, tako da so figure prerokov, apostolov itd. razporejene nad njo ali pod njo.
Samo besedilo responzorija, njegove besedne slike, se navezujejo na mnoge
misli in podobe drugih svetopisemskih besedil, tudi na tisto, ki mu je kot
oficijskemu berilu responzorij dejansko sledil. Tako se ikonografija Crke “A”
oz. likovna vsebine zacetnice prvega responzorija liturgicnega leta, vsebina
netega besedila in glasba nelodljivo stapljajo v svet, ki ga sicer lahko gleda-
mo kot lik, razumevamo kot besedilo in slisimo kot glasbo, ki pa je vendarie
nekaj ved kot vsebina katerekoli od zgolj enemu ¢utu dostopnih pojavnosti.

S pomeni nevmatskih zapisov se je ukvarjal Stefan Engels (Univerza v

‘Salzburgu), ki so mu tovrstna vprasanja — preuéuje jin Ze vrsto let — blizu tudi
kot interpretu. V semioticho obarvanem pristopu je Engels skusal v nevmat-

skih zapisih odkriti dva odnosa do zapisane vsebine: deskriptivnega in pre-
skriptivnega. V prvem primeru naj bi zapisovalec objektivho podajal vsebino
(“to je tako”), v drugem pa naj bi jo predpisoval, se pravi podajal njeno inter-
pretiranje (“to mora biti, naj bo tako™). Po Engelsovem prepricanju je od tega,
ali se doloCena grafiCna sestavina zapisa bere kot deskripcija ali pa kot pre-
skripcija, odvisna dejanska vsebina; se pravi, da lahko vodi prvi nacin razu-
mevanja zapisa Kk drugacni izvedbi kot drugi. Engelsova izvajanja so naletela
na zadrzan odziv: D. Hiley (Univerza v Regensburgu) ni videl, da bi bil Hartker-
jev antifonal, katerega notacijo je razpravijalec oznacil kot izrazito subjektiv-
no, po njegovih besedah “premeditirano”, “teolosko”, vsekakor preskriptivno,
v notacijskem pogledu bistveno drugacen od drugih nevmatskih zapisov. F.-
K. Praf3l (Univerza za glasbo in igralsko umetnost v Gradcu) pa je bil mnenja,
da prikazano ni posebnost nevmatskih zapisov in da noben glasbeni zapis ne
more podati izvedbe, sgj je izvajanje nujno vedno glasbeno interpretiranje. |1z
semioti¢ne teorlje, le da prenesene na drugo podrocje, je izhajal tudi Owain
Edwards (Akademija za glasbo v Oslu, Norveska), ki se je soocal z vprasanii

simbolnih, neglasbenih pomenov ob prenosu glasbe iz enega oficija v druge-
ga: zakaj ima masni proprij sv. Olava, norveskega kralja, iste speve Kot pro-
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orij sv. TomaZa Canterburyjskega? In zakaj ima oficij valizanskega svetnika iz
6. st.. sv. Davida, iste melodije kot oficij sv. Tomaza? Po mnenju referenta 1o
niso zgolj obiéajni, obrtnisko zamisljeni kontrafakti; v teh glasbenih povezavah
je mogoce videti bodis! nacrtovana in hotena sporodila, morda celo politicna,
hodisi odsev sicer tezko oprijemljivih in razloZljivih duhovnih povezay, kot so
obstajale med srednjeveskimi druzbami. Na podoben nacdin, le da nekoliko
antropolosko obarvano, je razmisljal Nils Holger Petersen (Univerza v Trondhe-
imu. Norveska), ki se je prepustil drugaCnemu nacinu branja ene od najbol]
znanih liturgiénih dram, Ludus Danielis; po lastnih besedah je skusal igro bratt
in gledati, kot bi jo lahko videl In sprejemal njen srednjeveski gleaalec. Tok
njegovih misli, ki je ves cas nakazoval SirSe implikacije In povezave z zu-
najtekstovnim, se je osredotodil v spoznaniju, da ima v igri glavnl 'junak Fivo;no
viogo: poleg igraica je tudi liturgiéni aktant, kar pomeni, da je blla.tud_l sama
“liturgi¢na drama” na dvojni in dvoumni nacin del okolja, v katerem je zivela. |
Zanimivost je bil referat, e ga smemo tako imenovati, ki ga je pripravil
Jerome E. Weber, ameriski diskograf, ki je pred let izdal kompletno diskogra-
fiio gregorijanskega korala. Kot poznavalec je izbral pet'iz_-vedt? znanega tropi-
ranega responzorija Descendit de caelis, katerega "trojn mellzem” — 0SNovo
poznejse prozule — je Kot "neuma triplex” omenil Ze karolinski liturgik Amalar
iz Metza. Med predstavljenimi izvedbami so bile tudi izvedba S. Engglsa, K.
Livijanié in izvedba Janeza Boleta s Slovenskimi madrigalisti, In sicer po
zapisu imenovanega responzorija v kranjskem antifonal.lf v transkripclji J:
Snoja. lzvedbo J. Boleta je Weber nasel na ameriSkem trziscu, na korppaktm
olodéi z vsebino viniine plo&ce, ki jo je izdala Zalozba 5§set.|p plpsc 5TV
| jubljana. Dirigent J. Bole je za obstoj te (piratske?) plos_ce, ki je bila ocCitno
izdelana po originalnem traku, Ceprav je bila njena vseplna na enem mestu
napac¢no spremenjena, izvedel le po nakljuéju. Weber, ki je napako takqj opa-
zil. izvedb ni komentiral; presojo je prepustil poslusalcem oz. razpravi, Ki je
sledila. Starejse izvedbe so bile sicer dovréene, vendar hladne, mlajé? (En-
gels, Livljani¢eva) pa zivahne in barvitejSe: Engels je zapis salzburskggg
vodeksa okusno in do neke mere tudi utemeljeno spremenil in tako osmislil
za danagnjega poslusalca tezko razumljive melizme na sam po .sebi negmi-
seln zlog “fa”. Dejstvo, da se prozula ne konca s finalisom, pa ga je n.apotllovlf
- udinkovitemu triglasju v paralelnih kvintah in oktavah, s katerim se je odlocil

kondati ta znameniti spev. _ N
Poleg teh je bilo e mnogo drugih raznovrstnih referatov: Bryan Gillin-

gham (Univerza v Carletonu) je predstavil Zivljenjski utrip samostana Cluny v
12. st. ta v zgodovini zahodnoevropskega monasticizma kijucni sarn_ostgn, V
katerem so prebivali tudi ljudje 1z najvisje plasti takratne druzbe, je bil po
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- njegovem mnenju v 12. st. eden od najpomembnejsih sredisC evropskega

glasbenega zivljenja. Vendar pa je bilo glasbeno zivljenje samostana, ki ga
zaradi poznejSega uni¢enja rokopisov ni mogoce poznati v potankostih, le del
zelo razvejanega in bogato razkosnega zivljenjskega sloga, ki je obviadoval
ustanovo in za katerega je bilo znacilno ukvarjanje z najraznovrstnejsimi deja-
vhostmi, zlasti umetnostnimi. Gabor Kiss (Muzikoloski institut Madzarske
akademija znanosti) je poskusal relativizirati v glasbeni zgodovini uveljavljeno
gledanje, da je masni ordinarij, glasbena “masa”, delo polifonikov zgodnjega
15. st. Dejstva govorijo drugace: v 15. st. so obstajali mnogi kot ena kompozi-
cija zamisljeni koraini enoglasni ordinarijski cikli, za katere je mogel razpra-
vljalec navesti zanimive ponazoritve iz mnogih srednjeevropskin virov. J. Snoj
je govoril o vzhodnooglejskem repertoarju sekvenc. Sekvencni repertoar v
kodeksih z oglejskega vzhoda (v glavnem danasnje Slovenije) ima le malo
skupnega s sekvenénim repertoarjem obeh patriarhalnih sedezev, Ogleja in
Cedada. Theodore C. Karpe, avtor znanega dela o severnoSpanski polifoniji
12. st., je razpravljal o glasbeni podobi gregorijanskega ofertorija Deus tu
convertens v razli¢nih tradicijah v 16. in 17. st. in ugotavljal, kako se je novi
das, “barok”, izrazal v melodiénih variantah tega starodavnega speva.

Referatov je bilo mnogo vec, kot jih je tu mogoCe omeniti. Splosni viis
tokratnega srecanja je bil, da tvorijo osredniji tok in tudi osrednje jedro studijske-
ga ukvarjanja s srednjeveskim liturgi¢nim enoglasjem, bodisi zahodnim bodisi
vzhodnim, zgodovinske $tudije posamiénih.virov, rokopisov, vsebinskin plasti;
zgodovinske v Sirsem smislu, v takem, ki presega zgol] zbirateljsko urejevanje
nabranega gradiva. Referati, ki so se na tak nacin ukvarjali z izbranim gradi-
vom, so prevladali in ob njih so se razvile najbol] Zivahne razprave.

Jurij Snoj

The Past in the Present/ Preteklost v sedanjostt
Budimpesta, 23. — 28. avgusta 2000

Mednarodno muzikolosko drustvo (IMS) in Glasbena akademija Liszt
Ferenc sta avgusta priredila “interkongresni simpozij” Preteklost v sedanjosty,

ki se ga je udelezilo okrog 150 znanstvenikov. Glavni organizator je bil Laszlo
Dobszay.

Poleg srecani, ki so bila posveéena razlicnim vidikom evropske umetne

~ glasbe, od historiografije srednjeveskega obdobja do aktualizacije glasbene

zgodovine na primeru skladateljev v 20. stoletjy, jih je bilo nekaj posvecenih
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ljudski glasbi ter raznovrstnim glasbam na dolocenin zemljepisnih podrocjih.
Med slednje je sodilo tudi Glasbeno zivijenje v jugovzhodni Evropi v devetde-
setih letih 20. stoletja v luéi druzbenih in politicnih sprememb, ki sva mu pred
dvema letoma na Dunaju vdihnila zivljenje angleska muzikologinja Ann _Buck-
ley in podpisani. ldeja je bila pripraviti “inventuro” glasbenih'dogajanj prﬂed
vojnimi vihrami, v ¢asu vojn in po njih na obmocju nekqanje :Jugo.slavue.
Prispevke so pripravili Zdravko Blazekovic, ki je srec¢anje tuc{l vodll,_lygn
Gavlovié, Tatjana Markovi¢, Albinca Pesek, Velika Stojkova, Ljerka VidiC -
Rasmussen in podpisani. | |

" Po svoje znagilna je bila situacija na plenarnem zasedanju Kompromis
med Starim in Novim, v kateri je Harold Powers, emeritus ameriske univerze
Princeton, povezoval svojl profesionalni ljubezni — evropsko in i!ﬁdijsko gme_t-
no glasbo (njegovo geslo o modusih, vsaj po mojem mnenju, sogh med najbolje
obdelana gesla v The New Grove Dictionary of Music and Mu;_:c;a:ans). El_'lo od
vpradanj iz obénstva se je nanasalo na ornamentaqijo Vv {ndljskl 1gl;asb'| (ga-
maka), Powers pa je vprasanje razumel komaj po trikratni gonov:tw. N]egc?v
komentar pa je bil: “Oprostite, nisem pricakoval vprasanja, v katerem je
omenjen indijski strokovni termin na srecanju muzikologov” (pa ¢eprav sodi v

podroCje tamkajsnje umeine glasbe). | | | .
Med Stevilnimi spremijevainimi prireditvami sta vsekakor izstopala kon-

cert tolkalcev, zbranih v ugledni skupini Amadinda, ter vrhuns‘ki qastop élg—-
nov Budimpestanskega lutkovnega gledalisca (Bartok: Leseni princ, Ligeti.

Aventures, Stravinski: Petruska). L |
Na interkongresni simpozij se je navezalo srecanje Studijske skupine

Cantus planus v Viségradu, na katerem je z referatom o slovenskem reperto-
arju sekvenc nastopil Jurij Snoj.

Svanibor Pettan

1. Evropski orgelski kongres The Organ as European Cultural Heritage
Varazdin, 10.— 16. septembra 2000

Orgle so kot indtrument, ki Evropo spremlja ze vec kot tisocletje, ed?n
i>med bistvenih nosilcev identitete te celine in hkrati zakladnica zvenecih
spominov na vecstoletni glasbent in sicer$nji razvoj zahodne c_i\{ilizacije. M.e_d
vsemi celinami se le Evropa ponasa z ohranjenimi orgelskimi instrumenti iZ
poznega srednjega veka, gotike, renesanse, baroka. Ti inétrumenti.so edine
Se danes zvenede priée duha preteklih stoletij; danasnjemu Evropejcu pove-
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do, kdo je bil, kako je cutil, veroval, se veselil, umiral in se rojeval v preteklih
stoletjih. Zato mu tudi povedo, kdo danes spioh je.

Zavest filoloSkega odnosa do orgel je zal mlajsa, kakor bi pricakovali.
Podobno, kot so odkritelji Pompejev v 18. stoletju te sprva bolj izropali kot pa
arneolosko sistematsko ovrednotili in zascitili, je tudi na podrocju odnosa do
historicnih orgel Se pred desetletji vladala poljubnost, ki je ireverzibilno unicila -
dragocene price preteklosti, pogosto v imenu (nestrokovnih) restavriranj in
izboljsav. .

V zadnjih desetletjih 20. stoletja so v organoloski zavesti opazni bistve-
ni napredki v zahodni Evropi, medtem ko gre razvoj v dezelah takratnih
socialisticnih rezimov drugacna pota. -

Med prvimi vseevropskimi projekti, ki uveljavijajo visokostrokovna me-
rila tudi v dezelah nekdanjega Vzhoda, je Evropska unija (v okviru programa
Raphael) podpria ORSEV — Organ as a Symbol of Europeian Vision — Safe-

‘guarding and Communicating a Common Heritage.

Kongres The Organ as European Cultural heritage je v znamenju teh
teZenj potekal na pobudo strokovnjakov organizacije ORSEV in $e posebno
nemskega organista in uglednega strokovnjaka Christopha Bosserta.

Varazdinsko srec¢anje je bilo prvo v vrsti nacrtovanih vsakoletnin kon-
gresov (2000 VaraZdin, Hrvaska, 9.—14. junij, 2001, Goteborg, Svedska; 2002,
Lizbona, Portugalska; 2003, Bratislava, Slovaska; 2004, Bologna, italija; 2005,
Vilnius, Litva). Potekal je pod pokroviteljstvom Papeskega sveta za kuilturo in
njegovega predstojnika, kardinala Paula Pouparda, ter hrvaskega ministra za
kulturo. Prisotne so bile tudi nekatere vidne osebnosti evropske politike, iz
Nemcije npr. nekdaniji bavarski kulturni minister Hans Maier.

Sodelovali so strokovnjaki in delegacije iz ve& evropskih drzav: iz Sved-
ske, Svice, Nemdiie, Italije, Avstrije, Nizozemske, Danske, Ceske, Slovaske,
Poljske, Ukrajine, MadZarske, Romunije (Sedmograsko), Bolgarije, treh baltiskih
dezel, Slovenije ter gostiteljice Hrvaske.

Iz vedine drzav so pripotovale Sestclanske delegacije, sestavijene iz
organistov, organologov, muzikologov, predstavnikov Cerkve itd. Slovensko
delegacijo so sestavljali inz. Brane Kosir (Skofijska orgelska delavnica iz
Maribora), Tomaz Mocnik (Orglarstvo Mocnik), muzikolog in organolog Edo
Skulj in vodja delegacije, organist Dalibor Miklavcic.

Kongres se je zadel s slavnostnim otvoritvenim koncertom in spremlja-
jo¢imi protokolarni dogodki, otvoritveni referat pa je imel prof. dr. Luig! Ferni-
nando Tagliavini (Bologna/Fribourg) z naslovom Osnovne poteze evropskega

orgelskega spomeniskega varstva'. Naslednji referati so se vsebinsko do-

" Referat je dosegljiv pri piscu tega clanka.
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tikali strokovnega varovanja orgel in njegovega vpliva na izvajalsko .prakso
(Luigi F. Tagliavini, Axel Unnerback, Paul Peeters). Prvi kongresni dan je skie-

nil koncert L. F. Tagliavinija in D. Miklavéiéa na najstarejsih hrvaskin orglah v

Lepoglavi iz |. 1648. Naslednji dan so delegacije udelezencev s slik.ovnim in
drugim razstavnim gradivom oredstavile specificen poloZaj historiénih orgel v

svoji dezeli. Porocali so predstavniki Estonije, Latvije, Litve in Poljske. Dan ie
minil med ekskurzijo k zanimivejsim hrvaskim historiénim instrumentom In

se sklenil s koncertom Adama Viktore iz Prage. Podobna sta bila tudi nasled-

nja dneva, Ko so udeleZenci spoznali historicne orgie na Ceskem, Slovaékern,
v Ukrajini, Gruzili, Bolgariji ter na Sedmograskem in v Banatu v Romuﬂnul.
Referenti so orisali polozaj zgodovinskih glasbil tudi na Hrvaskem, Madzat-
skem, v Jugoslaviji, v Bosni in Hercegovini ter v Sloveniji.

Ekskurziji sta udelezence vodilinaTrskivrhinv zagr_e'béko ka_tec_:lralc_a na
Walckerieve orgle iz I. 1855. Koncertirali so 8e Talivaldis DEKSQIS 1z Rige,
Ferdinand Klinda iz Bratislave ter Harald Vorel iz Bremna. Udelezenci so za
sklep kongresa pripravili seznam najdragocenejsih in hkrati ngjbolj o_groiemh
glasbil v vsaki oc drsav udelezenk. Skiepni referat evropskih merilth nego-
vanja zgodovinskih orgel pa je imel Harald Vogel. | “

Glani Goteborgskega centra orgelske umetnosti — Goteborg Organ Art
Center so kongresu predstavili projekt Evropske skupnosti Organ as a Sym—
bol of Europeian Vision —- Safeguarding and Communicat@r)g a Comnjon I_-ter_l-
tage, predstavitvi pa je sledil strokovni pogovor O menllh nege historicnih

orgel v pravnem sistemu Evropske unije. |
Postavljene so bile tudi prednostne naioge kongresa, Ki so:

— redevanje, varovanje in trajno ohranjanje ogrozenin historicnih instru-
' w o . » ie .
mentov v drzavah nekdanje vzhodne Evrope, zacens! z eksemplaricnim pilot-

skim projektom” (giej nadaljevanije); o | |
— pospeéevanje in koordinacija mednarodnih visoko strokovnih projek-

tov v zahodni Evropi; - | | |
- — izmenjevalni evropski programi za izpopolnjevanje znanja za pedagc?-
ge, Studente, cerkvene organiste, koncertante, organologe, izdelovalce In

restavratorje orgel; o

—vnos kodeksa varovanja in ohranjanja orgel v zakonodajni sistem Evrop-
ske unije; o | |

— oblikovanje eksperine skupine v Evropski unij, ki nosi pooblastila za
to podrocje; .., | ”

— izgradnja podobnih struktur v drzavah izven Evropske unije.

Za vsako izmed vzhodnoevropskih drzav je bil najprej doloCen samo en
t.i. “pilotski prrojekt’, ki vkljuduje restavracijo enega glasbila. Znanstveno in
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fiziéno ga bo vodil Géteborski center orgelske umetnosti - Goteborg Organ
Art Center, ki uziva nesporen sloves najbolj strokovno in znanstveno podko-
vane tovrstne institucije na svetu. Projekt pa ob tej strokovni pomoci izvede
domac orglar. Tako se ta usposablja za nadaljnje samostojno delovanje. V
okviru pilotskega projekta se zato organizirajo tudi seminariji in strokovni po-
govori. Vsak pilotski projekt bo potekal ob spremljavi akribicne znanstvene
dokumentacije, podobno kot na podrocju arheoloskega dela.

Kongres sta zaokrozila razprava in podpis resolucije “Orgle kot evrop-
ska kulturna dedig&ina”, rezultati pa bodo iz&rpno predstavljeni na 2. kongre-
su junija letos v Goteborgu na Svedskem. Sledila je e konferenca za novi-
narje in slavnostni Te Deum v varazdinski katedrali.

“v mojih odeh in mojih usesih pa so orgle kraljica insStrumentov ...”
' Wolfgang Amadeus Mozart

Dalibor Miklavéic

Drugi mednarodni simpozij
Muzika u drustvu / Glasba v druzbi
Sarajevo, 27.— 28. oktobra 2000

Muzikolodko drustvo Federacije Bosne in Hercegovine in njegov pred-
sednik lvan Cavlovié sta organizirala 2. mednarodno bienaino sre¢anje Glas-
ba v druzbi. V dveh dneh je v dvorani sarajevske Muzicke akademije nastopi-
o 26 znanstvenikov iz Bosne in Hercegovine, Finske, Hrvaske, Slovenije In
Srbije. '

Referati so bili tematsko razporejeni v $tiri skupine. Prva je predstavila
razliéne vidike sodobne muzikologije, ki bi jim bilo skrajno nehvalezno dolocatt
bolj konkreten skupni imenovalec. Zastopana so bila podrodja estetike (Fati-
ma Lavdevid), zgodovinsko usmerjene muzikologije (Sanja Majer - Bobetko,
Miljenko Grgid), sistematske muzikologije (Niksa Gligo, Dalibor Davidovic) In
etnomuzikologije (Gorana Doliner). Druga skupina referatov je osvetlila pred-
vsem izhodi&&a in poti etnomuzikologije v Srbiji, k Cemur je prispevala tudi
udelezba predstavnikov treh generacij iz Beograda (Dragoslav Devic, Dimi-
trije Golemovic, Selena Litvinovic) in Novega Sada (Nice Fracile). Tretja sku-
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pina referatov je poudarila raznovrstnost glasb Bosne in Hercgg’ovipeuinnaéipe
njihovega obravnavanja (lvan Cavlovi¢, Miroslava Fulanovic - Sousm, Nal!a
Ceribasi¢, Maja Barali¢ Materne, Alma Zubovic, Tamara K_arac;g, ‘Sanja
Raljevié, Jasmina Berberovic¢ Talam), Cetrta pa posledicg globahzacusklh pro-
cesov na glasbo (Amila Ramovié, Vesna Andree Zaimovic) in glasbeno vzgojo
in izobrazevanje (Selma Ferovi¢, Merima Puric¢ - Causevic) .

Trije udelezenci iz Slovenije smo bili muzikolog Leon Stefanija (Obrazi-

glasbene postmoderne na Slovenskem), folklorist Marko Tersgglav (Ljudska
glasba kot identiteta in kot eksotika) ter podpisani etnomuzikolog (Glasbe
sveta v vzgoji in izobrazevanju — moznosti in izkusnje).

na Hadrovica), NikSa Gligo (Zasto volimo Simfonijsko kolo?) in Eva Sedak
(Glazba u funkciji’kao funkcija krizom poremecene infrastrukture). Dva pre-
davatelja sta prisla iz ZDA: Dane Kusi¢ ( Postujuci tradiciju i gledajudi na inter/
trans-nacionalne globalne trendove: tasavufska muzika u savremenom tur-
skom drustvu, kulturi i politici) in Rajna Klaser (Uloga opste muzicke eduka-
clje na univerzitetima u SAD. Primjer University of California at Berkeley). Po
eden predavatelj je sodeloval iz Jugoslavije in iz Slovenije: Dragosiav Devié
( Tradicionalna muzika i savremeni turizam. Konfrontacija ili koegzistencija) in
Marko Terseglav (Muzika manjina — identifikacijski simbol vecine?).

Temo prvega simpozija Glasba v druzbi so predavatelji obravnavali z

Svanibor Pettan

V Sarajevu je bil septembra 2000 Drugi muzikoloski s{mpo:'zij na tevmo
Glasba v druZzbi. Organizatorja tudi tega simpozija sta bila Muz;kologko dru;}vo
Federacije Bosne in Hercegovine, ustanovljeno 11. aprila 2000, In Muzicka

akademija v Sarajevu, ki je slavila 45-letnico delovanja. -
Obe ustanovi sta dve leti prej organizirali v Sarajevu tudi Prvi mednaroa-

ni simpozij z istim naslovom. Tedaj je sodelovalo 20'predav§tgljev, 111z Ee-
deracije Bosne in Hercegovine: Fatima Lacevic (Savremeni wdokru_g umjet-
nosti kao izraz Zivota covjeka. Ivan Focht: Kritika semantickog vidokruga
muzike), Boris Niveli¢ (Muzickizivot u srednjovjekovnom bosanskom cfrug“tvu),
Miroslava Fulanovié - Sosié ( Tradicionalna narodna muzika u gradskim | seo-
skim druétvenim zajednicama Bosne i Hercegovine), Vesna Andrg’_e - Zaimo-
vi¢ (Muzicki izraz bosansko-hercegovacke ajaspore u SIOVEHU.I), Tamara
Karaéa (Utjecaj medija na promjene u nacinu interpretfraqjg sfevdalfrjke_), Maja-
Baralié { Transformacija tradicijskog oblika ilahije u danasnjoj muz{c_ko; praKSJ_
Bosne i Hercegovine), Milorad Mili¢ (Liturgifska tradicija u staroj I saquo;
pravoslavnoj crkvi u Sarajevu), fra Slavko Topic€ (Zdravo tijelo Isusovo), Vinko

Krajtmajer (Cigani i jedna tradicionalna muzicka praksa), lvan Cavlovi¢ (Neki

problemi muzike u Bosni i Hercegovini) in Selma Ferovic (Mu;ika u skolskim
nastavnim planovima i programima i odnos ucenika prema njoj). Na Prvem
mednarodnem simpoziju je sodelovalo tudi 5 predavateljev iz Heggbhkev Hrvat-
ske: Gorana Doliner (Gospin plac), Alma Zubovic¢ (Aspekti muzickog zivota u
Bosni i Hercegovini u doba turske uprave), Sanja Majer - E_Obgtko (Glazpena
historiografija s pocetka 20. stoljeca na primjeru Kratke povijesti glazbe Stiepa-
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zgodovinskega, socioloskega, ethomuzikoloskega, analiticnega, nacionalnega,
religijskega, ideoloskega, esteti€nega, pedagoskega in medijskega staliéa.
Ceprav Prvemu mednarodnemu simpozifu ni uspelo zbrati na enem mestu
muzikologov in etnomuzikologov z vsega sveta, temvec€ so prisli udelezenci
1z zahodno-vzhodnih obmocij nekdanje Jugoslavije, se mu je posrecilo — kar
je bil tudi eden od razlogov organiziranja simpozija — ponovno vzpostavitt
pretrgane Cloveske in strokovne vezi. Pri tem so muzikologi in ethomuzikoio-
g! Federacije Bosne in Hercegovine dobili informacije o dosezkih muzikoloske
in ethomuzikoloske znanosti v svetu in preverili kakovost lastnega dela Sele
tedaj zaCetih raziskav. Na okrogli mizi ob koncu simpozija je potekala razpra-

- va o slisanem, o tiskanju zbornika in 0 organizaciji ter perspektivi simpozija.

Organizatorji in udelezenci Prvega mednarodnega simpozija so se strinjali,
naj ima simpozij v prihodnosti obliko bienala, kot priloznost sre¢evanja mu-
zikologov In etnomuzikologov iz vseh delov nekdanje Jugoslavije. Zato je bil
Drugi mednarodni simpozij bogatejsi tako po Steviiu udeleZencev kakor tudi
PO raznovrstnosti tem.

Drugi mednarodni simpozij “Glasba v druzbi” je pritegnil k sodelovaniu
26 predavateljev, ki so prisli iz Bosne in Hercegovine (11), Hrvatske (7), Slo-
venije (3), Jugoslavije (3) oz. Vojvodine (1) ter iz Finske (1). Simpozij je imel
stiri delovna zasedanja, po dva na dan. Prvo se je zadelo s predavanjem
Fatime Lacevic (Sarajevo), katere prispevek Muzicka predaja ispravno znanje
Ili prohod u dogadanje predaje je navdihnil razsvetljenski pogled na fenomen
glasbe J. J. Rousseauja, ob katerem je imela estetsko interpretacijo podajanja
glasbe s pomodjo odgovorov na vprasanii: kaj je pravo znanje podajanja in kaj
je to razumevanje podajanja. Razpravljajo¢ o knjigi J. Kermana Contempla-
ting Music, v kateri avtor zagovarja tezo o potrebi povezovanja muzikologije,
etnomuzikologije in antropologije z namenom odmika od pozitivizma v mu-

zikologiji, je Daliborju Davidovié¢u (Zagreb) v predavaniju z naslovom Sablast/
autonomije uspelo historizirati to zahtevo Kermana. Davidovié¢ je poudaril zahte-

47




cerkvene glasbe v Splitu od zacetka 17. do konca 20. stoletja pod nasiovom
Tragom proslosti crkvene glazbe u Splitu. V luci esteticnih premisiekov o
pluralizmu v bosansko-hercegovski sodobni glasbi, trenutno obremenjeni z
“nacionalnimi” zgodovinami, je govoril lvan Cavlovié (Sarajevo) v predavanju
Pluralizam savremene muzike u BiH: raskorak izmedu prakse i teorije. Miro-
slava Fulanovié - Sosié (Sarajevo) se je v delu Ogranidenja i slobode u odno-
su narodna muzika i drustvo u Bosni i Hercegovini osredotocila na svobodo
nastajanja in zamejevanje obstajanja tvatin tradicionalne glasbe vseh naro-
dov Bosne in Hercegovine. Seljacka sloga kot neposredni tvorec diskurza o
narodni kulturi tridesetih let 20. stoletja in njena bosansko-hercegovska veja,
ki je sodelovala tudi na reviji hrvaske kmecke kulture (1935—-1941) sta bili
predmet pretresanja Naile Ceribasic¢ (Zagreb) v predavanju Narodna glazbe u
diskurzu Seljacke sloge 1930-ih godina: izvedbe bosanskohercegovackih
ogranaka. Maja Barali¢ - Materne (Sarajevo) je v ProZimanje muzickih tradi-

cija naroda BiH kot eno od odlik glasbene tradicije bosansko-hercegovskega
ljudstva razkrila podobnost kot rezultat prezemanja. V prispevku Glazba u

funkcifi vierskog obreda derviskog reda mevlevija u Sarajevu u doba otoman-
ske uprave je Alma Zubovi¢ (Zagreb) — z navedbami opisov mevlevijske tekije
v Sarajevu iz virov, ki datirajo v obdobje otomanske uprave v Bosni in Herce-
govini — potrdila prisotnost glasbe v verskem obredu derviskega reda mevle-
vija v drugi polovici 17. stoletja. Na vprasanje Sevdalinka — sto je to? je odgo-
varjala Tamara Karada (Sarajevo) ob zgledih dosedanijih pricevanj o tem poj-
mu in na podlagi opravijene ankete. O novokomponirani glasbi, Ki je izzvala
burno razpravo, so govorile Sanja Raljevi¢ (Sarajevo) v prispevku Novokom-
ponirana popularna muzika u Bosni i Hercegovini — pop i folk Zzanr: geneza,

ve ucene komunikacije poznega razsvetljenstva (“antropoloski obra’g’_’), pre-
tresajo¢ posamezna gledisca konstelacije okoli leta 1770,_antropqloguo J. G.
Herderja in viogo glasbe v nje. Niksa Gligo'(Zagreb) se je v svojem preda-ﬂ
vanju O glazbenom (neo)nacionalizmu jos jedpom: STF?WHSK{ kaq gi_azb'em
nacionalist. Bilieske uz citanje Taruskinovog “Zivotopisa’ Stravmgk:ewh d{_e{a
do Mavre navezal na razpravo, ki je spodbudila njegovo g_redavanjt.avq doloéilin
nacionalnega v glasbi s Prvega mednarodnega simpozya;{\/ sr.edlsiu prec!a—
vatelievega izvajanja je bila namrec studija R.Tgruskma o “ruski fa.z; Stravin-
skega, v kateri so naveden elementi, ki ponujajo gogiqbo 0 Stravmskem kqt
(vendarle) “ruskem skladateljiu”. O glasbent pUblI.CIStikl. kot viru glasbene hi-
storiografije in glasbene zgodovine je govorila Sanja Majer - Bobe:tko ('Zagreb).
v predavanju z nasiovom Glazbena publicisﬁkg kac? glaﬂz:beno—.hfsto.nografsl_«
i glazbeno-povijesni izvor primjeri iz Hrvatske, izhajajoc 1 razh}(e med termi-
noma historiografija in zgodovina (povijest) glasbe. Nadaljlevame prg_dhodne-— |
ga predavanija je bil prispevek Gorane Doliner (Zagrep) Hfstoriografga folklor-
ne glazbe, Kjer je predavateljica prikazala zgodovinski tcik historiografske
misli o folkiorni glasbi s posebnim ozirom na glasbo na ﬁrvaskem. Prvo qel-ov—
no zasedanije je sklenil Leon Stefanija (Ljubljana? S pnspevk'om Obrazi glas-
bene postmoderne na Slovenskem?, v katerem je predstavil pn_:)d_al osnovna
kompozicijska nacela slovenske simfoniéne glasbe osemdesetin in devetde-
setih let 20. stoletja. -

\V okviru drugega delovnega zasedanja je Dragoslav DeviC (Beograd)
ood naslovom /storijski aspekti folklornog viseglasja balkanskog ukultu_rnog
prostora predstavil zgodovinski prerez ohrarjjgnja borf:luns_kega vecgJQSJa na
obmocju juznoslovanskih ljudstev. O funkciji in fgrmu kot' dveh_;nacnlnostlh
ljudskega petja, njihovi soodvisnosti in medsebojni pogojenost j€ predaval

sliénosti i razlike in Jasmina Berberovic¢ - Talam (Zenica) v prispevku Mjesto
Dimitrije Golemovic (Beograd) pod naslovom Odnos funkcije i forme u narod- i uloga novokomponovane narodne pjesme u bosansko-hercegovackom

nom pevanju. Nice Fracile (Novi Sad) je v delu Vokalna muzicka tradicija drustvu. Na koncu zasedanja je Marko Terseglav (Ljubljana) v svojem prispe-
Vojvodine u svetlu komparativnif istrazivanja nakazal skupne znacilnosti vku Folk Music as Identity and as Something Exotic nadaljeval na prvem

vokalne tradicije Srbov, MadZarov, Slovakov, Romunov in Rusinov v Vojvodi- simpoziju zageto etnomuzikolo$ko raziskovanje (o hrvaskih beguncih v Beli

ni. Selena Litvinovi¢ (Beograd) je raziskala vpliv prayoslavne Cerkvg na for-
miranje in oblikovanje obredno obiéajne prakse prebﬁwalstva Vv spodnjem'Ba-
natu v prispevku z naslovom /SuKrstu slavu dajemo, aleluja pevajmo.
Prozimanja narodnog pevanja i crkvenog pojanja u donjem Qana tu. Ng koncu
drugega delovnega zasedanja se je Risto Pekka Pennanen (Finska) v prlsEevKu
Nationalism and Music in the Balkans: the Case of Bulgaria dotaknil vprasanja

nacionalizma, nacionalne glasbe In nacionalnega v glasbi s posebnim ozirom

na raziskovanja ljudske glasbe v Bolgariji v 20. stg_letju. o |
Na zadetku tretiega delovnega zasedanja je Miljenko GrgiC prikazal razvo)
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krajini). Njegov prispevek temelji na prikazu ohranjanja bosansko-hercego-
vske glasbene tradicije pri beguncih (Bosnjakih), ki so prisli v Slovenijo med
letoma 1991 in 1995. '

Cetrto delovno zasedanje se je zadelo s prispevkom Umjetnost esen-
cijalna ili sporedna aktivnost — skola i drustvo Selme Ferovi¢ (Sarajevo), v
katerem je avtorica zastavila vprasanja o znacaju in funkciji umetnosti pri
oblikovanju osebnosti in Zivljenja ¢loveka ter njeni viogi esencialne aktivnosti
v razmerju 3ola - druzba. O skladateljski dejavnosti Zzensk v Bosni in Herce-
govini je tekla beseda v prispevku Merime Puri¢ - Cau$evi¢ (Sarajevo) z
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naslovom Mjesto i uloga zene kompozitorke u Bosni | Hercegovini. Amila
Ramovic¢ (Sarajevo) je v prispevku World Fusion — jedan prilog diskusifi o
globalizacifji muzike prikazala slogovno usmeritev sodobne glasbe, znano kot
“World Fusion”. Niz vprasanj o “glasbi sveta” in “svetovna glasba” je pretresa-
la Vesha Andrée - Zaimovié (Sarajevo) v prispevku Muzike svijeta i svjetska
muzika: od kulturnog altruizma ka profitu i nazad. Na zadnjem delovnem za-
sedanju so se poslusalci simpozija seznanili z dosezki hajvecjeda svetovne-
ga zdruzZenja glasbenih pedagogov ISME v predavanju Svaniborja Pettana
(Ljubljana) z naslovom Glasbe sveta v vzgoji in izobraZevanju — moznosti in
izkusgnje. Ob tej priloznosti je predavatelj ob video projekciji poudaril, da mo-
derna ethomuzikologija postaja sestavni (Ce ne vodilni) del glasbene vzgoje
in izobrazevanja na prelomu v tretje tisocCletje.

Kot na prvem je bilo tudi na Drugem mednarodnem simpoziju razvidno,
da je bila tema “Glasba v druZbi” predmet obravnave z razlicnih zoriscC: estetske-
ga, historiénega, sociolodkega, ethomuzikoloskega, muzikoloskega, analitic-
nega, nacionalnega, pedagoskega in s stalis¢a mnozicnih medijev. Sprico

tega so se udelezenci na sklepnem zasedanju Drugega mednarodnega sim-

pozifja strinjali, da kaZe za naslednji simpozij, ki bo leta 2002, enega njegovih
delov tematsko zasnovati zaradi jasnejSega raziskovanja in spremljanja do-

gajanja. Bil pa je tudi predlog, da naslednji simpozij zbere strokovnjake iz

vseh balkanskih dezel.
Naj za zainteresirane bralce omenim, da bodo referati, predstavijeni na

Drugem mednarodnem simpoziju, natisnjeni v zborniku, ki bo izsel predvido-
ma se letos.

Alma Zubovié

(prevedel Leon Stefanija)

Musical Intersections
Toronto, 1. - 5. novembra 2000

Velikanska hotela Sheraton Centre ter bliznji Hilton v Torontu sta ko-

majda zadostovala za sprejem vsaj dela vec€ kot 3400 registriranih udelezen-
cev in konferenénih dejavnosti nedvomno najstevilnejsega srecanja znan-
stvenikov na glasbenem podrocju v zgodovini. O raznovrstnosti samega
sre¢anja zgovorno pri¢a ze seznam strokovnih zdruzenj, ki so se tokrat poda-
la v skupno avanturo (po abecednem vrstnem redu): American Musical In-
strument Society, American Musicological Society, Association for Technolo-
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gy in Music Instruction, Canadian Society of Music Libraries, Archives anc
Dopumentation Centres, Canadian Society for Traditional Music, Canadiar
University Music Society, College Music Society, Historic Brass Society, In
ternational Association for the Study of Popular Music, Lyrica Society fo

Word-Music Relationships, Society for American Music, Society for Ethno
musicology, Society for Music Perception and Cognition, Society for Music
Theory. Zasedanja raznovrstnih zdruzenj niso potekala le drugo poleg druge:
ga;vorganizatorji SO0 namrecC poskrbeli tudi za doloéeno stevilo kombiniranit
srecanj.

V koncertnih prireditvah je dostojno odsevala raznovrstnost zdruzenj ir
p.r:edstavljenih referatov, razstavni prostori pa so bili polni recentnih publika-
Clj, posnetkov in glasbil. Med publikacijami zal ni bilo napovedane 2. izdaje
The New Grove Dictionary_of Music and Musicians, ki bo predvidoma dostop-
na v spomiadanskem Casu leta 2001. _

o Kaj recl o prireditvi z ve¢ kot 300 sredanji, med katerimi je bilo treba
zbirati med kar sedmimi sodasnimi? Bilo je zanimivo v smislu enkratne
zkusnje in primerno za letnico 2000, toda to je vse. Tokrat sem na vabilo
organizatorjev predsedoval zasedaniju, na katerem so Timothy Cooley, Jane
Sugarman, Nicola Scaldaferri in Ljerka Vidi¢ - Rasmussen govorili o glasbi in

ide_ntiteti na posameznih obmodcjih v Tatrah in na Balkanu.V prihodnje bom ge
bolj zavzeto dajal prednost manjsim sredanjem.

Svanibor F’éttan

Dolarjev simpozij
Ptuj, 24. — 25. novembra 2000

Vsakoletni jesenski, zdaj Ze tradicionalni, obi¢ajno enodnevni simpozij
pod okriliem Akademije za glasbo in Teoloske fakultete v Ljubljani, namenjen
podrobnejsi predstavitvi Zivljenja in dela posameznih domagih skladateljev (v
primeru Mantuanija glasbenih zgodovinarjev), vec€inoma ustvarjalcev sioven-
sKe cerkvene glasbe (Foerster, Hochreiter, Sattner in Tomce ter tudi Gerbic), je
bil letos na Ptuju. Glede na tematiko, ki je obravnavala domacega barocnega
skiadatelja Janeza Krstnika Dolarja, bi bil morda Kamnik bolj “tematsko” smi-
seln kraj dogajanja, a organizatorji so tokrat izkoristili povabilo Pokrajinskega
muzeja na Ptuju, ki je ponudil enega svojih grajskih prostorov za simpozij in
vitesko dvorano za koncert. Tako je tamkajsnja kustosinja zbirke starih glasbil
in obenem docentka na Akademiji za glasbo Darja Koter, tokrat v vlogi glavne
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lokalne organizatke, z dogodkom obogatila glasbenokulturno dogaj_anje na Ptuju;
slednje velja $e zlasti za dobro obiskan vecerni kongert Dolarjevih skladlf.

V petek, 24. novembra, se je na simpoziju zvrgtlloi osem referatov, trije oc!
stirih napovedanih pa naslednje dopoldne. Spored je bl sestavl!en tako, da naj
bi prvi dve predavanii “uvedli’ Stiri “osrednje” referate, v katerih so se avtor]
tako ali drugade ukvarjali z giasbo J. K. Dolarja, preogtah ref§rat| pa so iz razlicnin
zornih kotov predstavijali glasbeno Zivljenje v Dolarjevem casu in 80 S€ skl_ada-
telja dotikali bolj ali manj samo posredno. Uvodno predavanje je bilo dodeljeno
lgorju Grdini, ki je izCrpno in duhovito podal Ifulturno zgodgwnsko po_dobo Do-
larjevega c¢asa, Edo Skulj pa je na podlagl dostopnlh Vvirov osvetln_l Janezg
Krstnika Dolaria kot jezuita. Hartrmut Krones (Dungj) se |e c?sredotom! na prvi-
ne glasbene retorike pri J. K. Dolarju in med drgglm na primeru mase M|§§a
sopra la Bergamasca predstavil Dolarjevo neob:cg;n_o, a z_elo izvirno In vesco
uporabo tovrstnega znanja oz. sposobnosti. Andrej Misson jé na pnmenh izbra-
nih Dolarjevih skladb (Missa Villana, eden od psalmov Mts_erere mel Dgust
motet Salve Regina ter Balletti a 4 in Balletti a 10) razpra\_rljal 0 skladateljevi
- polifoniji in o tem, kako izvrstno jo je obviadal. lvan Florjanc je predaval o

mutacijah v imitacijskin postopkih pri Dolarjl_.l,_JiFi' Se_l:mal (Brno) pa o skl_ad_a-
teljevi prisotnosti na Moravskem, kjer v arhivih hranijo prepise skladateljgv!h
del. Tematiko jezuitov sta obravnavala Primoz .Kuret, _kl je QOVEFII 0 delovan]g in
predstavah njihovega gledali§¢a v Ljubljani, in Ladlslﬁav Ka_qc_(Tmava), ku. je
orisal njihovo delovanje na Slovaskem. Ob kpncu simpozija je Edo Sku_lj Vv
svojem drugem referatu zelo temeljito predstavil g'lasbeno zwlj?_np na Dunaju‘v
Dolarjevem Casu, Darja Koter e slikovito predstavila glasbeno Zivijenje na Ptuju

v 17. stoletju ter Helmut Loos (Dunaj) bozi¢no glasbo 17. s_,toletja. ”
Petkov vederni koncert so pripravili solisti In komorni zbor Akademije za

glasbo iz Ljubljane ter Obalni komorni orkester iz Kopra, okr'epljen' S étudﬁenti
in profesorji Akademije, Ki SO pod vodstvom Marka Vatovca izvedli Dolarjeva
dela: Ballette a 4, Sonato a 13 In Misso sopra la Bergamasca.

Ob tem, da je obginstvo koncert lepo sprejelo, pa so razpravljalci v okviru
simpozija med drugim opozorili na potrebo po specialisticnem, slogovno usmer-

jenem $tudiju za izvajaice pri nas (zdaj ko je skrb za notno dgdiééino ze qbrg-
dila sadove in sta v zadnjem ¢asu tudi restavriranje in pospeseno o'pna.vljanje
starih glasbil Ze dobili drzavno podporo). Sicer pa je Dol‘arjey sSimpozi} Prlpomo-
gel k spoznanju, da glasba tega baro¢nega mojstra, Ki S0 jo pFEdv\:feC kot 300
leti spostovali in izvajall glasbeniki dunajske avorne kapele, v nasi zavesti se

ni nasla pravega prostora, zato je tudi na koncertnih odrih ozirpma vt i.ielejz~
nih repertoarjih ne srecujemo tako pogosto, kot bi si to zasluzila.

Darja Frelin
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Mednarodni kongres za cerkveno glasbo v Rimu
- Vatikan, 25. - 27. januarja 2001

Vatikan je gostil mednarodni kongres za cerkveno glasbo — Congresso
internazionale di musica sacra. Organizatorja sta bila Pontificium Consilium
de Cultura ter Accademia Nazionale di Santa Cecilia. Pontificio Istituto di
Musica Sacra ter Teatro del’'Opera di Roma pa sta prispevala strokovno sve-
tovalni in izvedbeni del. Udelezencem so bili na voljo prostori nove sinodalne
dvorane (Aula Nuova del Sinodo), ki je nad prostori znamenite avle Pavel Vi.,
Kjer so obicajno avdience. | |

Programska in vsebinska zasnova kongresa je izrazena v nasiovu: /zrocilo
in uvajanje novega v sakralni glasbi kréc¢anskih Cerkva ( Tradizione e innova-
Zione della musica sacra nelle Chiese cristiane). Kongres torej ni bil osredotocen -
le na katoliSko Cerkev, ampak je zajel SirSo stvarnost, tako imenovano eku-
mensko razseznost, &e mislimo na versko pripadnost. Ker je pa biloc med
udeleZenci nekaj predavateljev, ki so se izrecno oznadili kot pripadniki judov-
stva, kar nekaj predavateljev pa se je samooznadilo kot laiki (kar je bilo razvidno
tudi iz vsebine njihovih predavan;j), lahko sklepamo, da je kongres zavzel tudi
SirSo med- in nadkonfesionaino razseznost. Vidik glasbe, ki bi bil omejen na

glasbo le kri¢anskih Cerkva, je bil vsebinsko na kongresu dalec presezen.
Tako zastavljena $irina je Ze v jedru zelo obetavna, je pa lahko tudi — zaradi

prevelike Sirine — dvorezna. Oboje, obetavnost in dvoreznost, pa je bilo med
predavaniji v tesnem vzro¢no-posledicnem odnosu do vsakega posamezne-
ga predavateija. |

Potreba po tako $iroko zastavljeni vsebinski in konfesionalni (ter glede
na predavatelje tudi ne- in nadkonfesionalni) razseZnosti pa je bila lahko razvid-
na v tematskih poglavijih, ki jih je kongres tri dni dosledno in metodicno dobro
zastavljeno obravnaval. Delovni naslovi vsakega dneva so tvorili zaokrozen
tematski sklop: (1) Cerkvena glasba v razmerju do kulture, Iiturgije in devo-
cionalni vidiki, (2) Kompozicija in problemi, ki so vezani na modele in prostore
uporabe: perspektive ter zadnji dan (3) Odnos z institucijami in druzbo: narocila,
razsirjevanje in ucenje. |

Poudarek prvega dneva je bil torej na kulturnih, ritualno liturgicnih vidikih
sakralne glasbe, kar je lepo razvidno iz naslovov nekaterih najbolj odmevnin
predavanj: Glasba ritual kristianov? (L. Ferrero, ltalija), Lascivum aut impu-
rum aliquid (L. Kantner, Dunaj), Liturgija danes: priloZnost ali mora za glasbe-
nike? (Katherine Dienes-Williams, Anglija), Cerkvena glasba med kulturo in
liturgijo (M. Frisina, ltalija), Liturgija: spomin Boga, spomin cloveka (A. Gou-
zes, Francija), Filozofska in teoloska dediscina cerkvene glasbe (A. Alygi-
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zakis, Gréija), Gregorijanski koral po Il. vatikanskem koncilu (Dom D. Saul-
nier, Solesmes, Francija), Cerkvena glasba krscanskih Cerkva med izrocilom
in uvajanjem novega (C.-E. Hecker, Nemcija).

Drugi in tretji dan so bili izpostavijeni bolj prakticni vidiki, dasiravno vsa
predavanja niso izzvenevala tako. V tem oziru sta zlasti izstopali predavanji
dveh ltalijanov: Anketa o svetem med 250 skladatelji (R. Piacentini) ter Do-
stop do svetega (M. Tutino). Ostala predavanja so posredovala predvsem
stanje cerkvene glasbe v razliénih verskih srediscih in pri narodih sveta, tako
v katoligki Cerkvi kakor tudi pri protestantih, pravosiavnih in pri Judih. Pose-
bej sta bila obravnavana skladatelja 20. stoletja O. Messiaen in Igor Stravin-
ski (R. Vlad, ltalija). Posebno predavanje pa je bilo posveceno ljudskemu
petju (J.-P. Lécot, Lourdes, Francija).

Vsak sklop predavanj je uvedel povabljen gost. Med njimi je zlasti izsto-
pal skladatelj Luciano Berio v vlogi predsednika Akademije Santa Cecilia.
Izpostavil je malce provokativno vprasanje Perche la musica in Vaticano non
si fa piu — Zakaj v Vatikanu ni ve¢ glasbe, ne da bi se pri tem zaveael, da Je
prav koncertna dvorana njihove Akademije v prostorih vatikanskih zgradb na
Via Conciliazione. Akademija jih ima ze desetletja v najemu, saj mestu Rimu
- 3e do danes ni uspelo zgraditi svoje koncertne dvorane, za kar je med drugim
tudi on sam kot dolgoletni ¢lan vodstva soodgovoren. Vsekakor pa je njegovo
vpradanje merilo na vse pogostejdo koncertno prisotnost predstavnikov lahke
in pop glasbe v prostorih Vatikana v zadnjem desetletju.

Zanimivo je bilo opaziti in slediti, kako obstaja Se vedno mocan razko-
rak med miselno stalnico, ki je zvenela iz podajanj skoraj vseh predavateljev,

in pa mislimi, ki so vsebovane v Pismu Janeza Pavla Il. umetnikom. Lahko

re¢emo, da so vsi predavatelji ne glede na konfesionalno pripadnost, cerkve-
no glasbo $e vedno obravnavali kot “okras bogosiuzja in kot sredstvo za
izobrazbo in vzgojo vernikov”, torej so upoStevali le neposredno uporabne
vidike, ki so bili — resnici na ljubo — stoletja in doslej uradno prisotni. V tem
pismu pa papez (oz. anonimni pisec oz. pisci) preseze vidik umetnosti, tudi
glasbe, kot neposredno koristne in uporabne dobrine in jo postavi v neposre-
den odnos z dejem Stvarnika: ex nihilo sui et subiecti. Zanimiv in kot novost
zelo pomenljiv je poudarek na “kalokagathia” (hebr. tob, lepo in dobro), ki se
sklicuje na vzklik samoobd&udovanja, ki ga je Jahve izrekel zadnji dan stvarjenja,
ko je z enim pogledom, kakor kipar, objel svoje delo. Slovenski prevajalci
novega prevoda Biblije Zal tudi tokrat niso — vsaj v opombah — omenili he-

brejskega Sirokega in bogatega pomena besede “tob”, lepo in dobro. (Prim.

Gen 1, 31)
Kardinal P. Poupard, predsednik papeskega sveta za kulturo in obenem
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oqggvorni za celotni kongres, je v uvodu dosledno sledil pravkar omenjenim
mislim iz Pisma umetnikom, ko je glasbo postavil v osréje “nove ble$éede
fv_eze med Bogom in ¢lovekom”. Glasbo samo pa je v tem smisiu oznadil kot

zjemen pro_stor Lepote in Harmonije” (velike zaetnice so bile izrecno po-
ud_arjene V njegovem uvodnem predavaniju). Morda je bila prav v teh mislih
najpomembnejsa novost kongresa, ki je obravnaval [zroéilo in uvajanje nove-
ga v cerkveni glasbi krs¢anskih Cerkva, dasiravno gre za misel, ki jo pozna-

mo ze od humanizma. Vendar o¢itno — sodeé po predavateljih ~ Se ni prodrla
v zavest tako vernih kot nevernih.

lvan Florjanc
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OCENE IN POROCILA

... monografij

Musica noster amor/ Glasbena umetnost Slovenije od zacetkov do danes
/ Antologija. 1zbor glasbe in besedilo lvan Klemencic. Ljubljana — Maribor;
ZaloZba Obzorja, Glasbeno zaloznistvo Helidon, Znanstvenoraziskovalni cen-
ter SAZU, Slovenska akademija znanosti in umetnosti, 2000. 16 zgoscenk;

272 str.

Reprezentativna in globalna zvocna predstavitev razvoja slovenske
glasbe -

Ceprav je nasa glasbena preteklost doslej ze kar obsezno in sistematicno
oredstavljena v okviru postopno izhajajocih zbirk Ars musicas Sloveniae,
Glasbena dedig&ina Slovenije in Musica sacra Slovenica, nolpreteklo obdobje
in predvsem sedanjost pa skrbno in nacrtno zajema Musica slovenica, smo
e dalj dasa &utili potrebo po antologiji zvocnih posnetkov slovenske glasbe
skozi &as, in to $e toliko bolj, ker so nasi sosedi ze an zadetku sedemdesetin
let zmogli pripraviti antologijo hrvaske glasbe na 12 vinilnih ploscah. Odgo-
vorne naloge, da dobimo Slovenci zbirko, ki zaokrozeno v enkratni izdaji po-
nudi znacilne primere iz celotne zakladnice glasbene umetnosti na Sloven-
skem, se je vneto in z vso znanstveno akribijo lotll lvan Klemencic. 1zdajo je
posvetil svojemu pokojnemu ucitelju, akademiku Dragotinu Cvetku, kar ni le
lepa, ampak tudi globoko utemeljena gesta, saj je prav ta muzikolog napisal
za slovensko glasbeno zgodovino temeljna dela in zacel pri nas izdajati skladbe

iz nade glasbene preteklosti, to pa je nepogresljiva osnova za njihovo repro-
dukcijo in zvo¢no snemanje. Tako je zdaj zbranih na 16 zgo&€enkah vec kot
15 ur glasbe s 155 skladbami, z vec kot 70 skladatelji in prirejevalci. Med
temi so tudi skladatelji, ki so sluzbovali, v tujini in neslovenski avtorji, Ki s0
delovali v mejah slovenskega ozemija.

Nedvomno se je Ivan Klemengci¢ znasel pred tezavno nalogo, kako pred-
staviti vsa stoletja slovenske glasbe v okviru omejenih moznosti, namrec na
16 zgoséenkah, katerih Stevila glede na odmerjena finan¢na sredstva ni bilo
mogode povedevati, a tudi ko bi bilo 1o mozno, bi bila najbrz sirsa antologija
za kupca prevelik denarni zalogaj. V tej situaciji je bilo toliko bolj pomembno,
~a katero od moznih zasnov se je pri sestavljanju odlocil. Povsem jasno je,
da z enim samim kriterijem, tj. absolutnim merilom kakovosti komponistov in

njihovih stvaritev, naloge glede na danosti nikakor ne bi mogel obvladati. Indi-
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vidualnemu skladateljskemu merilu je bilo treba pridruziti Se razvojno. Zlastt
to drugo se mi zdi pomembno, saj je zelo pomemben cilj antologije ravno
predstaviti, kako in koliko so slovenski skladatelji skozi stoletja sledili evrop-
skemu dogajanju in kaj so tudi vanj prispevali. Gre za prikaz stiinega razvoja
slovenske glasbe v §irokih lokih in hkrati za odkrivanje njene identitete. Po-
vsem razumljivo, da je avtor odbral dela, ki so v tem pogledu znaciina za
doloéeno stilno obdobje 0z. za njegovo razvojno stopnjo. Glede na to ne mo-
rem biti razo¢aran, da v antologiji ne najdem del nekaterih sodobnih skiada-
teljev, ki imajo umetnisko vrednost, a se za dolo¢eno razvojno obdobje Klemen-
gi¢u niso zdela dovolj znadilna. Seveda pri zasnovi in izboru ni mogoce
izkljugiti subjektivhega dejavnika, pa naj bo prizadevanje za objektivnost se
tako mocéno in resno. Zato antologija vsaj v dolo€eni meri nujno odseva umet-
nostne poglede in nagin mislienja njenega sestavljalca. NiC ni absolutno In
povsem mogoce bi se bilo odlociti za katerega drugega avtorja oziroma enako
ali morda celo bolj karakteristi¢no drugo skladbo.

Gotovo Klemendié pri zvoénem ilustriranju starejsih obdobij, ki so prea-
stvaliena do vkljuéno klasicizma na petih plod¢ah, ni bil prevec razsipen.
Vsekakor bi bilo zgredeno, ko bi tu izbor skréil in se v korist novejse glasbe
zadovoljil s skromnejsim obsegom, kar so nekoC naredili Hrvaty, sa| tako
nasa dasovno odmaknjena glasba ne bi bila dovolj razvidna. Ce lahko govori-
mo pri nas o kaksnih 20 kodeksih in okoli 600 fragmentin gregorijanskega
repertoarja, vkljuditvi enega kompletnega masnega proprija in ordinarija ter
dela enega oficija ne moremo oditati predimenzioniranosti. Tudi Gallus, doslej
najvedja osebnost nase celotne kulture, nedvomno zasluzi eno zgoscéenko.
Za prikaz zgodnejsih stoletij v vsej njihovi raznolikosti in mnogoterosti je bil
res nujno potreben takden obseg. Gre za ¢as, ko je nasa glasbena zgodovina
$e na redko posejana s skladateljskimi imeni in tako so prisli v postev doma-

la vsi tvorci slovenske glasbe o0z. glasbe na Slovenskem. To pa se ze zacenja
odlogilno spreminjati v drugi polovici 19. in na zaCetku 20. stoletja, ko za
zaokroZen prikaz posameznih skladateljskih profilov dve ploscine zadostujeta
ved. Zato je bila nujna omejitev, ki se vse bolj zaostruje, ¢im bolj se blizamo
sedanjosti, ko ima Drustvo slovenskih skladateljev ze okrog 100 svojih cla-
nov. Mislim, da Klemengidev izbor na stirih zgoséenkah po letu 1945, ne

glede na odsotnost vrste skladateljev, ki DI jih prav radi poslusali, vendarle
dovolj jasno izpriéuje stilno orientacijo in visoko umetnisko raven nase so-

dobne glasbe in da so dvomi o primernosti prikaza odvec, zlasti e vemo, da

obsezna glasbena antologija sodobnosti Ze nastaja pod pokroviteljstvom
Drustva slovenskih skladateljev. Prav je tudi, da KlemenciCeva antologija
vkliu¢uje plos&o ljudske glasbe, saj je ta poseben in neodtujijiv del slovenske
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glasbene ustvarjalnosti in dentitete. Ker gre za zbirko umetne glasbe, ljudska
ni vkljuéena v izvirni obliki, ampak v priredbah in obdelavah skladateljev ozi-
coma harmonizatorjev. Tudi v taksni obliki sta razvidni njena raznolikost in

izraznost. |

Posebno pozornost je Klemendéié posvetil umetniski ravni in stilni ustrez-
nosti reprodukcije, kar je v dolo&enih primerih vplivalo na uvrstitev nekaterih
skladb v zbirko. Priznati moramo, da si je vzel veliko Easa za poslusanje
azliénih izvedb istega dela in da je v okviru moZnosti preudarno izbiral, pri

cemer mu lahko mirno dopuséamo doloceno mero subjektivne presoje in last-
nega okusa. Tako Imamo priloznost sliSati kar veliko nasih kakovostnih in

najboljéih izvajalcev, vcasin tudi nekaj odliénih tujih interpretov.

Ceprav je tezisCe antologije na zvo¢nih posnetkih, je njeno pomembno

dopolnilo 272 stran obsegajoéa knjizna publikacija. Ugotoviti moram, da gre
,a tehten dodatek, za nekakSno zgodovino slovenske glasbe. To pa ni le
povzemanje doslej znanega, ampak razodeva Vv orecej$nji meri aviorjev po-
gled in naziranja, vkljuduje pa tudi nekaj izsledkov najnovejsih raziskav. P.o-
rem ko avtor uvodoma obrazlozi svoj namen in merila izbora ter spregovort o
slovenski identiteti, sledi strnjena predstavitev posameznih obdoblj, komen-
tarji k skladbam in oris njihovih ustvarjalcev. Posebno tezo ima razClenjevanje
stilnih tokov 20. stoletja oziroma sedanjosti, ki je utemeljeno In nikakor ni
samovoljno, dlakocepsko in apriorno predalékanje. Dodatno k posameznim
poglaviem bralec izve se marsikaj zanimivega o izvajalcih: zborih, orkestrih,
n&trumentalnih skupinah, dirigentih, pevskih In indtrumentainih solistih, pred-
vsem domadih. Knjizno besedilo je pisano tako, da bo navzlic visoki strokov-
nosti dostopno Sirokemu kKrogu ljubiteljev. Zavoljo boljsega razumevanja vo-
kalnih del so objavljena njihova besedila, &e so ta v tujem jeziku, tudi sloven-
ski prevodi. Knjigo, ki jo ilustrira bogato slikovno gradivo, je okusno opremii in
oblikoval Matjaz Vipotnik. | .
Prepri¢an sem, da ho hedavno izéla zvoéna antologija aktualna, njena
uporaba pa siroka. Zadovoljila bo potrebe tako strokovnjakov kot ljubiteljev.

Ustrezno njenemu naslovu bo Musica noster amor vzbujala ljubezen do slo-
venske glasbe. Nedvomno pa je njen velik pomen se v tem, da strnjeno po-
kaze svetu, kaj premore slovenski Slovek ustvarialno in poustvarjaino na
glasbenem podrocju, ta cili pa je dosezen z izdajo v angleskem jeziku. Pri
tem je treba poudariti, da se v muzikologiji vse bolj uveljavija prepri¢anje, da
za pravilno razumevanje razvoja glasbene kulture ne zadostuje le pozna-
vanie njenih glavnih tokov in predstavnikov, ampak je nujno kompleksno po-
znavanje njenih stranskih, doslej e premalo ali pa spioh e ne upostevanih

tokov. Tako bo antologija v zasnovi, kakrsna je pred nami, omogocila neslo-
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venskemu posiusdalcu oziroma bralcu dober vpogled v naso glasbo preteklin
in danasnjih dni kot sestavni del evropske glasbene kulture.

Joze Sivec

Lojze Lebié, Od blizu in dalec. |zbor besedil in drugega gradiva Jelena
Ukmar Lebié. Prevalje, Kulturno drustvo Mohorjan, 2000. 197 str.

Hanka Lebi&, Lojze Lebié¢/katalog del. Prevalje, Kulturno drustvo Mohorjan,
2000. 63 str. '

Zadnja knjiga, v celoti posvecena sodobnemu slovenskemu skladatelju,
ie izSla leta 1984. Pri Slovenski matici so tedaj objavili pogovore Boruta Lo-
parnika s Primozem Ramovsem. V nasprotju z njunimi pogovori prinasata
publikaciji, posveceni Lojzetu LebiCu, svojevrsten nortret njegovega dose-
danjega dela. ,

Predsednik Slovenske akademije znanosti in umetnosti France Bernik
je zbornik Od blizu in dalec¢ pospremil na pot Z mislijo: “Redki so prinas inv
svetu skiadatelji, ki so hkrati znanstveni proucevalci glasbe, in redki so teo-
retiki. ki hkrati ustvarjajo glasbo, instrumentaino in vokaino. Akademik Lojze
| ebié je taka osebnost. Je oboje — kot ustvarjalec in kot znanstveni razisko-
valec je zavezan glasbl.’ '

Popotnica sprva morda zbega. Celota namrec pusca videz “manj znan-
stvenega”, slavnostnega izbora Lebicevih Clankov (skladateljevih poglabljan;
v posamezne teme), esejev o glasbi, predgovorov k skladbam, priloznostnih
pogovorov z hjim, drobcey, izre¢enih o njegovi glasbi oziroma o posameznih
stvaritvah. in seznam z nagradami, priznanji in (verjetno) vsemt javno objav-
lienimi ali predstavijenimi ¢lanki, pogovori ter oddajami. Vendar je, nasprotno,
vez med znanostjo in umetnostjo, poudarjena v Bernikovi spremni besed,,
ena glavnih znadilnosti dosedanjega dela Lojzeta | ebica. Ne le za 1o, ker je
poglabljajo¢i se duh znacilen za LebiCevo ustvarjalsko, poustvarjalsko,
nedagosko in glasboslovno pot. Pojem znanosti je ob delih Lojzeta Lebica
kljuen, e ga razumemo v prvotnem smisiu, torej kot “urejanje spoznanj(a)”.
Lebi& namred ostaja zvest prepri¢anju, ki je skupno tako znanosti kakor umet-
nosti — zvest ostaja miselnemu toku, ki v posebnem odkriva splosno In 1z
splodnega izlus¢i posebno: “Tezko, da se bom kdaj odpovedal nasprotjem
med Sumom in tonom, med odprto in zaprto obliko, med odrom in poslusaicem,
med umetnostjo in vsakdanjostjo.” (Radio Ljubljana, 18. 1. 1982; str. 23) Ali je

to torej brezinteresna umetniska all spoznavna drza, ki prek ustvarjenega
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“kot podoba ali knjiga neposredno ucinkuje na dejavno zavest ¢loveka”, ée_E;rav
“ne more spreminjati sveta” (22)7? Odgovor ne more bitl dvour:neq. Pr%prlcan,
da je glasba “svojevrstna emancipirana matematika” (30), kl' naj se cloyﬂe&a
“dotika v odlomkih, v zvognih znakih, kot madezi Cudnih oblik, sinesteticnih
prebliskov barvnih harmonij’, (24) je LebiC pravzaprav t?liiji znan.s"fvenen:\q
na&elu “spoznavaj prvobitno” kakor deklarativno umetniski zapovedi “ustvarjaj
posebno’. o o

Plodna ustvarjalska antinomija med znanostjo in umetnosyo je eno f’d
pomembnih vozlis¢, ki — v razlicnih preoblikah 1n enkre::lz bolj !asn-o,'druglc Y
ozadju — prezema celoten zbornik. Seveda pa izbrana} pricevanja, Ki mka.kor ne
izErpajo dosedanje spoznavne zavzetosti - n?vLeblceve nl'[-I tiste 0 njem -
riejo podobo celovite osebnosti. intane dopusce.l grgbeg;a siva med spozna-
vanjem (“znanstvenim’ raziskovanjem) in spoznanim, izrazenimv usw%rjenem:
ne dopuséa, da bi glasba Zivela vzviseno nad vsakdanom, temvecC od nje

zahteva, da se vzviseno odziva v njem, da ga opazuje. -
Zato ponuja zbornisko gradivo zaokroZzeno bogastvo Lebi¢evih pogle-

dov na glasbo in skladateljski proces. |zbor zaobjema tt_eme!jna vsebinska
yariééa Lebidevega snovanja, ki jih posamezni odlomki — najsi gre za giaslgeno-
nazorski utrinek ali komentar ob skladbi — Se dodatno prlo:s;trljp. In ce so
ponavljanja doloCenih misli ponavadi odve¢, je zbornik Od blizu in dalec pri-
vladen zlasti zato, ker se ponuja kot nekaksna dokum__en?arnva .platforrr!a
“razvijajoega variiranja’ posameznih, za Lebica osredn]_lh 1ztocn_1c:: Tako je
izbor besedil dragocen vir spoznavanja Lebiceve ustvarjalske misl, katere

sirino dodatno nakazujejo podatki kataloga. | o
Vzorno izdelani slovensko-angleski Katalog del vsebuje podatke, Ki niso

nasli mesta v zborniku. Strnjenim biografskim podatkom in izboru .nagrad in
nazivov ter navedbi zaloZb, pri katerih so izdane | ebiGeve stvaritve, sledi
seznam glasbenih del za orkester, soliste in orkester, komorne z_asedbe, glag-
bila s tipkami, tolkala, elektronsko glasbo (oz. glasbo za tonslfl trgk), zpor n
~strumentalne zasedbe, glas in klavir, me$ani, moski, Zenski ali miadinski,
mladinski ali otroski zbor, scenske in dramske (“priloZznostne’) glgsbe, izbor
diskografije, navedba dirigentskega dela, izbor glasboslovnih prispevkov o
njegovem delu in gesel v leksikonih. | | |
Zbornik in katalog (bo)sta torej glavni referenci dosedapjgga skladateljgf?-
ga dela Lojzeta Lebica in njegove glasboslovn_e_misli. Zborrjlk je tu;h razglgdlgce
skladatelja po sodobni slovenski resni glasb! n glasbeni kul_turl. Slednje jev
prvi vrsti pomembno zato, ker je glasboslovna misel skladatelja Lojzeta Lebica

— glede na profiliranost in obseg, ki ga nakazuje seznam njegovgga pisnega
zavzemanja — osamljen primer na Slovenskem. Posameznosti v zborniku
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objavijenih besedil lepo dopolnjujejo zlasti Lebi¢ev zgodovinski prerez slo-
venske glasbe, ki je sredi devetdesetih izhajal v Nasih zborih in bo predvido-
ma v kratkem izSel tudi v knjizni obliki.

Ne nazadnje sta publikaciji morda se posebej vredni pozornosti, ker je
izbor pricevanj skladatelja in “znakov” ob njegovi poti ter zavidljivo urejen
katalog njegovega dela izjemen dar ¢loveku, katerega ustvarjalska sla, glasbo-
stovna misel in bivanjska eticnost rastejo druga iz druge. Zbornik Od blizu in

dalec ter Katalog delje namrec podarila roka najblizjin — budnih in nenadomest-
ljivih razsodnikov.

Leon Stefanija

Marija Gombac: Pesnika glasbe in krasa: Pavle Merku — Srecko Kosovel.
Koper, Primorske novice, 1996. 136 str.

... “[Ni 8e] mogoce ugotoviti natancnega sStevila doslej uglasbenin Koso-
velovih besedil. Skupno jih je vsekakor ze vec kot dvesto deset. Verze tega
najvecjega primorskega pesnika je v glasbo prelilo prek petdeset komponi-
stov ... Vilko Ukmar je uglasbil kar okrog petdeset Kosovelovih besedil, slear
pa mu Pavle Merku s sestnajstimi uglasbitvami. Njegove verze so v glasbo
prelivali tudi lvan Grbec, Karol Pahor, Marijan Lipovsek, Rado Simoniti, Ma-
rijan GabrijelCi¢, Alojz Srebotnjak, Aldo Kumar ..."

Citirani odlomek je iz zgoraj imenovane knjige muzikologinje Marije Gom-
bac. Kot sama pravi: “Pri¢ujoCe delo ne predstavlja slovenskega zamejskega
skladatelja Pavia Merkuja skozi njegov celoten opus, temvecC skozi iskanje
vezi, ki so se z leti prepletle med Ze dolgo pokojnim poetom in plodovitim
skladateljem. Trdna stiCisCa nestetin vidnih in nevidnih Custvenih nitk v tegj
mrezi tvorijo opisi Sestnajstih 'skupnih’ del, ki bodo s¢asoma pomagala raz-
brati celotno Merkujevo skladateljsko podobo.”

Avtorica v posameznih poglavjih iz razlicnih zornih kotov razstira intimni
svet obeh umetnikov. Merku je svoj prvi stik s Kosovelovo poezijo leta 1927
oznacil kot “usodno srecanje, odkritje bistvene, neizérpne poezije, polne
clovecnosti in muzikalnosti” (poglavje Preludij za Krasevca). Orisu zivljenjskih
zgodb obeh ustvarjalcev (Zivljenje v glasbi) sledi pripoved o tem, kako je
Kosovel Zze vec desetletij najbolj priljubljen pesnik med celo vrsto nasih skla-
dateljev (prim. z uvodnim citatom, iz poglavja Mostovi med generacijami).

 Poglavje Prebujenje zajema obdobje Merkujevega italijanskega Solanja, prve

stike s 'prepovedanim jezikom’ in domace ucenje slovenscine, maturo na
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slovenskem klasiénem liceju v Gorici, Studij slavistikg v Ljubljani, prvi
nesistematiéni §tudij kompozicije in njegove prve uglasbitve Ko'sq_vela'(F’_e—
sem s krasa: Veter, veter, deklica; Balada). Med studijem korppozrmq_e p[ll/l’[U
Leviju se je Merku spoprijel tudi s prevajanjem slovenske poezije v ltaluanscmg.
Pet Kosovelovih razmisljujoCih pesmi: Kadar gre romar, _Hlmna pgeta, Seb},
Zelja po smrti, Eno besedo — je prevedel in t_udl uglasbil (poglav;g Med o}~
stvom in smrtjo — poet). Petintrideseto obletnico Kosoyelove smr:u (1961) Je
Merkil zaznamoval z uglasbitvijo treh njegovin pesmi: Pegem st; X, Kako
lepo in EkspresionistiCna pesem in jin povezal v ciklus VeZ{IO Srecku Koso—.
velu za moski oktet (Hommage a Srecko Kosoyel). F’o‘glawe Ekst?za s.mrtt
izpri¢uje razli¢en odnos obeh umetnikov do Sn"il’tl;'Mel"kLije:V se 1zrafq Vv glklu-
su samospevov Prijazna smrt za bas in klavir, ‘El vkljucuje pes:ml.‘ Zeha_pol
smrti: Zivljenje je¢a, ¢as v nji rabelj huad: (na Presevrnovo besgdno), O,- saj ni
smrti. Poglavje Razbito svetisCe vsebinsko sega v cas po prvi svetovni vojni,
po zlomu Avstro-Ogrske, po pozigu kulturnega dpma v_T(stu leta 1920. Koso-
velova pesem Eno besedo, ki jo je Merku uglasbil v Obljkl kanta'tevgb-popovm
otvoritvi doma Gez 44 let, izraza peshikovo zvestobo “clovekg in zivljenju kot
najbolj dragocenima vrednotama’. V njgj je “zah're;:).e_nel, cgla b; se mogel sklci-
niti nad ranjenega ¢loveka sredi ceste in ga p?ljubntl na njegovo I::fol.rlo srce’.
MerkU ima svojo uglasbitev za “ekspresionigtlc_no, neoek“spresmnlst_lcno par-
tituro”, ki je “vrhunec njegovih avantgardistlénlh avantur”. V poglavju Z m'te-
lektualnim $portom do vrha avtorica in skladatelj cbravnavata drugo polovico

Sostdesetih let, ko je bil Merkl zaposlen na slovenskem programu trzagkega
radia RAl &as. ko so na slovensko kulturno prizorisce prisli Kosovelovi inte-

grali. Tedaj je oblikoval nov ciklus in ga poimenoval Tr_i majhng kantg’re na
stihe Sre¢ka Kosovela za zbor in nekaj glasbil. Vse:bUJe pc_a-smn Nocol Smo,
Golobéki in Kadar spoznas. V tem ¢asu je med drugim tudi intenzivno zbiral,

svetli akordi gre za poskus opredelitve skiadateljeve ustvarjalnosti. Ob koncu
knjige so se poglavija, ki se nanasajo na skladateljevo bibliografijo: Skladbe
Pavla Merkuja na verze Srecka Kosovela so popisane glede na zasedbo ozi-
roma zvrst, kraj in leto nastanka, prvo objavo in prvo izvedbo, posebej so
navedene Druge skladbe Pavia Merkuja iz ’Kosovelovega obdobja’; sledijo e
Opombe in Viri ter povzetka v italijanskem in angle§kem jeziku.

O knjigi bi lahko rekli, da “diha”, da sta si avtorica in skladatelj vzela
dovolj prostora in ¢asa, da sta posegla v vse tiste prostore in dozivetja, ki
ustvarjalca dolocajo v njegovem bistvu, v vseh tistih nevidnih opredelitvah in
cdlocitvah, ki kaZzejo svoj rezultat v skladateljski etiki, estetiki in poetiki. To je
ena prvih knjig pri nas, v kateri se muzikologinja “ukvarja” z Zive&im sklada-
teliem in tako na neki nacin prekinja dosedanjo prakso, ko je muzikolog iz
dovolj varne Casovne razdalje skuSal cbravnavanega skladatelja ustrezno
siogovno opredeliti. V primerjavi s tak$nimi, analitiéno zasnovanimi deli ta
knjiga ni znacilno “znanstvena’”, saj se izogiba vsakrénih dokonénih mnenj in
sodb. Je pa zato toliko bolj “ziva”, Zivljenjska, saj v njej dobesedno &utimo
energijo obeh "protagonistov”, ki sta knjigo ustvarila — na eni strani skladatelj,
ki je razprl svoje poglede, in na drugi strani avtorica, ki je zbirala, izbirala,
zdruzevala in tematsko “predivo” ustrezno uredila ter z besedo, v kateri je
cutiti njen odnos do le-tega, povezala v smiselne enote.

Prijazna knjiga, vredna branja in posnemanija.

Darja Frelih

Dr. Henrik Neubauer, Vodnik po operah slovenskih skiadateljev. Ljublja-
na, Forma 7, 2000. 134 str. -

snemal in zapisoval ljudske pesmi po Benf?é_iji, iFieziji ip éewposebej Terski,
Karnijski in Kanalski dolini in jih izdal v knjigi Ljudsko IZ.I"OCIIO Sloyencev V
ltaliji 1976. Do leta 1985, ko Je nastala Balada o narodu, Ki jo posvetil Komor-
nemu zboru RTV Ljubljana, ni uglasbil nobenega: Koso_velovega besedila (po-
glavje Kosovel v Merklju zdaj molCi). Na Triaskgm_ je na njegovo pf:budo
nastala tudi Skupina 85, ki je zdruzila slovenske In ltaluanske_lzobfaze_nce.
Poglavije Duse v pismih tankocutno osvetljujg odl'}o?e mec} R.es,n.'kOT in njego-
vimi domadimi ter med skiadateljem in pesnikovimi (tedaj) se zuve_cm_n sorod-
niki. Avtorica skupaj s skladateljem skusa osvetlniti proces na:stajanj? posa-
meznih kompozicij in analitiéno pristopa k besedilom, v katerih obgezno PO-
mensko motiviko nosijo izrazi, kot so na primer kras, dreyesa, pttce,' vetgr,
smrt, zivljenje, samota, ljubezen (Miselne teme). V zadnjem poglavju Trije
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Dr. Henrik Neubauer, Vodnik po baletih slovenskih skladateljev. Ljubljana,
Forma 7, 2000. 85 str.

Z namenom, da bi se na podrocju uprizarjania slovenskih oper, operet,
baletov in drugih glasbenogledaliskih del vendarle nekaj premaknilo, je Ze v
letu 1992 nastala knjiga Henrika Neubauerja z naslovom Glasbenogledaliska
dela slovenskih skladateljev, Ki jo je izdal Slovenski gledaligki in filmski mu-
ze]. Zbrano in urejeno gradivo je omogodilo boljsi pregled tega umetniskega
ustvarjanja pri nas, podatki o posameznih delih, zbrani v knjigi, pa so postali
dostopnejsi razlicnim uporabnikom. Po osmih letih je avtor gradivo dopolnil z
nekaterimi imeni skladateljev (Blaz Arni¢, John lvanus, Lado Jak3a, Janez

- Osredkar, Kazimir Sancin, Marko VezoviSek, Mitja Vrhovnik Smrekar in Lari-
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sa Vrhunc), naslovi del ter vsebino razmejll tako, c;!a sta nastali dve knjigi:
Vodnik po baletih slovenskih skladateljev in Vodnik po ope_rgh'slovg‘ngkth
skladateljev. Obe sta iz8li pri zalozbi Forma 7 v Ietu__2000, pri isti zalozbi pa
so doslej iz&le tudi nekatere druge Neubauerjeve knjige. = .
V prvem delu Vodnika po baletin slovenskih skladateljev je predstgvl jen ih
66 slovenskih baletov, v drugem delu pa je avtor dodal Se 55 skla;lb, ki sO pule
baletno uprizorjene, ceprav prvotno niso bile napisane za balejmo |zved|:_Jo, ins
tem razsiril vpogled v slovenski gledaliski ples. Vsakf:) delc_a je Opremljeng Z
imenom skladatelja, koreograta, kostumografa, scenarista, dirigenta ter Ietn}co
astanka dela. Posameznemu naslovu so dodana imena oseb, kratka vsebina
in podatki o tem, kje je shranjeno notno grad,ivc?..Avtc.:_r se V V‘czc_inlku i omejl!
zgolj na podatek o premieri, kot je to storil v prvi lZda_!l, temvec je Popa_sal tudk
vse dosedgljive naslednje izvedbe posameznlp_ t?lel z izvajalci. (?e'je_ bilo delo
posneto na televiziji, je dodal §e podatek o dolzinl .po_snetka_. Zanimivi SO pestro
oblikovani podnaslovi baletnih del, ki jih je avtor izpisal pri vsak%m'posgmgg-
nem delu kot dopolnitev. naslova, na primer. Baletna zgodt?a ystmh déjal_‘ljlh‘,'
Koreografska suita v petih stavkih, Mimicna igra v enem dejanju, Balet po Iffej!
Cankarjevega Kurenta ali preprosto kar Balet In drugo.\{ sklepnerpvde!u knjlgg
so razlicna kazala, ki ve¢ajo povecajo vodnika: poset_?ej SO razvrscen nasiovi
del imena skladateljev, scenaristi in koreografi s svojimi deh.- |
Vodnik po operah slovenskin skladateljev je zasnovan In c?bhkovan po-
dobno kot baletni; naslovi so razvr§ceni po abeced| in oprer_nhem Z osnovnimi
podatki, svojo sorodnost pa vodnika izpriégjejta tudi s svojim wdezom. V vo-
dniku je predstavljenih 115 opernin dgl, ki jih je US’[VaItIIO 47 sloven_sklh §klg-
dateljev, izpuscene pa so spevoigre In opgrete, kar je sicer r.azuwc'in.o 2€ 1Z
naslova publikacije. Predvidevamo, da Henrik Neuba_uer nacrtup Se izid tretje
knjizice, vodnik po spevoigrah in operetah slovenskih skladateljev, do takrat

pa moramo podatke o Ticniku ali Jamsk Ivanki ég vednp iskati v prvi Neu-
bauerjevi izdaji iz leta 1992. Povezava treh avtorjexflh del je delno nakazana Vv
obsirnem kazalu opernega vodnika. Poleg opernlh deul_ SO ’Eu n?veglena tudi
dela iz baletnega vodnika, kar je avtor posebe o_zngcﬂ, pri nasteti_h spevo-
igrah in operetah pa manjka lokacijska -ozna{(a, ki bi bralce usmerila v prvo
avtorjevo publikacijo, po kateri je kazalo tudi prevzelo na_slov — Gla%beno-
gledaliska dela slovenskin skladateljev. To kazalo _br_alca zavaja k neuspesnemu
iskanju teh del po sami publikaciji tudi zato, ker je |'zostalo kazalo \{seh (:!el, ki
so obravnavana zgolj v opernem vodniku. Hkr'a’.u kazalo 1VSEbU]e tUdl' d\fa
avtorja in delo, ki ga ni najti v nobeni od dqs!ej trr)en_f_wamh NquauerjeVIh
publikacij (Bajka o slavcku Rafka in Viktorja Fabianija). Sledijo se kazala

‘men libretistov, dirigentov in reZiserjev z njihovimi deli. Zanimivi so podatki o
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piscih besedil glasbenoscenskih del, saj se je izkazalo, da so to v najétevil-'
nejsih primerih kar slovenski skladatelji sami. Izbor njihovih imen je avtor v
uvodu pojasnil; uposteval je vse slovenske skladatelje, tako tiste, ki so Zivell

v tujini (in nam je njihovo delo Ze znano), kot skladatelje drugih narodnosti, ki

so ostali pri nas ali pa delovali le nekaj ¢asa.

Ob prebiranju baletnega in opernega vodnika Henrika Neubauerja je na-
stal ugoden trenutek, ko lahko premislimo tudi o estetskih merilih, ki bi jih
lahko taksno delo vkljucevalo. Nehote se je porodil pomislek o tem, ali je
vrednost vodnika zgolj v doslednem informiranju o dogajanju na dolo¢enem
podrocju ali lahko ponudi Se kaj vec kot to. Vse prevec smo popustili v tole-
rantnosti, da sprejemamo vsakréno oblikovanje zvoka za umetnisko glasbo,
avtorje te glasbe pa imenujemo skladatelje, Ceprav nam najveckrat Ze slusna
izkusnja narekuje drugace. V Casu, ki hlasta po razvrednotenju vsega, se zdl,
da bo Ze v naslednji dopolnitvi vodnikov bolj problematicen premislek besede

“skladatelj”, kot pa je bila morda za avtorja tokrat zahtevna dolocitev pojma
“slovenski”.

Lidija Podlesnik

Slavica Mlakar: Gabrijela Mrak, tolminska operna pevka. Tolmin, Knjiznica
Cirila Kosmaca Tolmin, 1999. 48 str.

Le ljubedi skrbi sorodstva, ki ni dovolilo, da bi se tisto malo dokumentov

in slikovnega gradiva, kar je ostalo v zapuscini pevke Gabrijele Mrak, ne
porazgubilo, in predvsem profesorici Slavici Mlakar iz Tolmina, ki je ves ta
zaklad zbrala in obogatila z dodatnim informacijami, gre zahvala, da je danasnja
slovenska javnost — tudi strokovna (!) — triCetrt stoletja po smrti Gabrijele
Mrak sploh izvedela, kako imenitno pevko smo imeli Slovenci v Casih, ko
smo boljSe pevce nasega rodu lahko presteli na prste ene roke. Protesorica
Mlakarjeva je s pomocjo Knjiznice Cirila Kosmaca v Tolminu in obcine Tolmin
ob razstavi o nasi pevki v maju in juniju 1999 v Tolminu izdala strokovno
vzorno publikacijo, ki jo tudi zaradi bogate in lepe likovne opreme z veseljem
jemljemo v roke. Poleg vsega, kar se dandanes da izvedeti o zivijenju in delu
Gabrijele Mrak, najdemo v knjizici njen rodovnik, njeno umestitev v prostor in
¢as, podroben kronoloski pregled njenih opernih in operetnih nastopov z na-
vedbo imen skladateljev, naslovi del in viog, v katerih je nastopalia, in letnico

nastopa. Sledita Se strnjen pregled njenih koncernih nastopov in seznam vseh
opernih in operetnih viog, v katerih so jo videli in slisali.
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In kdo je bila ta neznanka Gabrijela Mrak, ki je zdaj koncno delezna

tak$ne znanstvene pozornosti? ,_.
Rodila se je 28. aprila leta 1852 v Tolminu kot nezakonska hcerka Ane

Sfiligoj in finanénega preglednika Jakoba Mraka. V najstniskih letih se je sku-

paj z oetom preselila v Gradec, tam je kmalu opozorila na svoje pevske

sposobnosti in zaéela $tudij solopetja. Kariero jg zaée'zla v sezoniﬁ 1877/78 V
Dezelnem gledali§¢u v Gradcu. Zanimivo je, da je v tej prvi sezonl nastopala
samo v operah, kar se potem, ko je zaslovela predvsem kot operetna pevka,
ni veé¢ ponovilo. Kot je bila v tistih casih navada, e _skora-] Z vsgko Sezono
menjala gledali§ée, v katerem je nastopala — med njimi SO bila tudi zelo ugled-
na, kot na primer Krollova opera v Berlinu, Theater am Gartnerpl_a.tz v Munch-
nu, Rezidendéno gledalid¢e v Dresdnu In, tega ne smemo pciazal‘oltl,.eno Sezo-
no (1894/95) tudi v nemskem Dezelnem gledaliscu v Ljubljani. Sicer pa sta
- bili pomembnejsi postaji njene kariere v Innsbrucku, predvsem pa v Regens-

burgu. Na to bavarsko mesto se je mocno navezala, posta}q je njen drugi dom
in tja je odhajala tudi potem, ko ni vec nastopala. Zakaj je odklanjala zelo

dobro honorirane nastope na Dunaju, v New Yorku, P_eter_burgu in“Mi_lanu, da-'
nes ni mogode ugotoviti. Operno in operetno publiko Je s svojimi nastopl
osredevala s sedeminstiridesetih odrov na Avstro-Ogrskem, v Nemcu: in Odesi.
Svojo gledaligko kariero je koncala po dvajsetih letih pastopanja leta 1896 v
Vara>dinu in se vrnila domov. Predala se je pedagoskemu delu v Trstu, ob

tem pa je, tu in tam, nastopala do svojega eqainpetd_esgte_g_a leta éevkot
koncertna pevka. Po letu 1915 je zacela bolehati, zdrgvlj_eq!e ije povzroc?!o
precejdnje gmotne tezave, ki pa jih je premago_vala_tudl S pruateljsko'pomoc‘:jq
iz Regensburga. Umrla je 9. aprila leta 1928 v Tolminu, predana poklicu, saj si

svoje druzine ni nikoli ustvarila. N | N |
Vpradati se moramo seveda tudi, zakaj je med Slovenc! spomin nanjo

zbledel, bolie redeno, zakaj pravzaprav o njej nikoli nismo_ ni?esar‘ vee}ieli.
Poleg nekaj koncertov, na katerih je sodelovala samo z nekaj tockami v Ljub-

ljani, Tolminu in PortoroZu, ter enoletnega apgaimaja vlljublj*anski nerpékl
operi, ki pa ga je slovenski tisk iz narodnostnih raziogov {gnorira.l, G_abruf!a
Mrak na obmod&ju danasnje Slovenije ni nastopala in tore kaksp!h Vchnejflh
sledov v nadi zavesti seveda ni mogla zapustiti, na tujem pa si je prisluzila

vzdevek “operetne primadone”.

Peter Bedjanic
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Luisa Antoni: Oder, sola zivijenja / Operni pevec Danilo Merlak. Trst
Mladika, 1999. 47 str. '

Ob 20. letnici smrti se je $kedenjska skupnost s spominsko publikacijo
oddolzila svojemu rojaku, velikemu slovenskemu opernemu pevcu Danilu
Merlaku. Publikacijo uvaja vezilo pesnika Pavia Oblaka ob 25-letnici umet-
nikovega delovanja, osrednje besedilo pa uokvirjajo besede slovesa takrat-
nega ravnatelja Opere in baleta ljubljanskega Slovenskega narodnega
gledalis¢a Cirila Cvetka ter misli, ki jih je za izdajo prispevala umetnikova
hCerka Neva.
| Vsebina je razdeljena na posamezne postaje Merlakovega Zivljenja in
umetniske poti. Avtorica nas vodi prek Merlakovega domadega Skednja v
trzaskem zaledju in spomni bralca na osebnosti, ki so sooblikovale skeden)ski
glasbeni in kulturni utrip in ki so na umetnikov razvoj posredno vplivale. Opise
Merlakovo pevsko in poklicno Solanje ter prve poklicne izkugnje v zboru
trzaskega gledalid¢a Verdi in tudi solistiéni debut. Kraj$e poglavje opisuje
odloCitev za kratko pevsko delovanje v Splitu, kjer je Merlak razsiril seznam
viog in si nabral marsikatere potrebne izkusnje.

Sezono 1948/49 je Merlak zacel v opernem gledali$éu v Mariboru. Tam
je zacel zares uspesno obdobje pevskega dela, najprej z Osminom in poz-
neje z mnogimi velikimi basovskimi viogami od Deda Mraza, Basilia in npr.
Ferranda. V Mariboru se je prvi¢ spoprijel tudi z Mefistom, ki je postal z leti

“njegov osrednji glasbenoodrski lik.

Po treh sezonah v Mariboru je bil Danilo Merlak angaziran v ljubljanski
Operi. V Stevilnih izjemnih sezonah je bil glavni steber tega gledaliséa vse do
bolezni in smrti v letu 1979. To poglavje izdaje je seveda najobseZnejée in
Opozoti na vecino pomembnih umetnikovih viog od znadilnega italijanskega,
slovanskega, tudi nems8kega repertoarja do postavitev slovenskih opernih
Junakov in basovskih likov takrat sodobnih opernih junakov. Ta del publikacije
Je najizCrpnejsi, Ceravno vsebina ne tece vedno enovito in pogresimo pred-
vsem vecjo Casovno in krajevno sistemati¢nost besedila. To je prepredeno z
odmevi iz ne vedno navedenih kritik in citatov. Avtorica se dotakne tudi Mer-
lakovega pevskega dela v Trstu in delovanja nekaterih drugih, prav tako po-

membnih opernih umetnikov s Trzaskega. V celoti bralec pogresi bolj urejen in
sistematiCen pristop k bogati snovi. '

V osrednjem delu izdaje se seznanimo tudi z uspehi Danila Merlaka na
italijanskih in mnogih drugih evropskih odrih, kjer je kot ¢lan ljubljanskega
ansambla dozivel opazne uspehe z Mefistom, italijanskimi junaki in osrednji-
mi liki slovanskih opernih uspesnic. Opisano je tudi njegovo delovanije, neka-
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teri kritiski odmevi opozarjajo tudi na to podrocje umetnikovega delovanja. glasbeni dogodki naj bi ob spremljafhju predvsem koncertov slavnega kitari-

Omenjeno je umetnikovo praznovanje 25-letnice glasbenogledaliSkega dela z sta Giulianija odlocilno vplivali na PadovCevo glasbeno pot, ¢eravno avtorica

Don Kihotom, publikacijo pa zaokroZijo kratki odlomki umetnikovih osebnih "kronskin® dokazov za to trditev zaradi raznovrstnosti arhivskega gradiva se
spominov in misli. ne more navesti. V nadaljevanju Ljerka Perci omenja drugo skladateljevo bi-

Ob branju ne vedno preglednega povzetka Merlakove umetniske pot vanje na Dunaju v {. 1829 in podrobneje opisuje dokumentirane in druge se
sledimo tudi nekaterim vsebinskim izletom v biografije drugih umetnikov, In | mozne umetnikove nastope v javnosti in zaprtih mesS€anskih okoljih. Pred-
porodilom o gostovanijih ljubljanske opere na Trzaskem. Podatki so sicer zani- vsem zeli razjasniti navedbe, ali je Padovec zares nastopal v Theater an der
mivi, a vsebinsko vendarle drugotni in izstopajo iz osnovnega monografske- Wien, in to v navzocénosti cesarske druzine. Sklepni del publikacije posvets
ga okvira. Ti poudarki, marsikdaj podrobneje opremljeni z opombami kot o_sred- _ avtorica razjasnjevanju, povzemaniju in dopolnjevanju podatkov o izdajah
nie besedilo, osnovno vsebino preusmerijo, bralca zbegajo in zavedejo na Padovcevih del predvsem s strani zalozbe Werner — odpira tudi vprasanje
drugo, sicer prav tako zanimivo podrocje. | sede;'a te zalozbe — in drugih skladateljevih zaloznikin na Dunaju (Diabelli,

" Publikacijo spremljajo Stevilni dokumenti: ze omenjeno slovo ravnatelja Haslinger), v Sirsem avstrijskem prostoru, Nemciji (Munchen, Frankiurt, Leip-
opere Cirila Cvetka, nekatera pisma: Rada Simonitija, Mitje Saraang, Kse- Zig, Weimar) In na Ceskem (Praga), pri Cemer nacenja tudi vprasanje podrob-
nije Vidali, Danila Svare. Odrski lik Danila Meriaka pa slikovito prilfaz_ejq Eoto— nosti dosedanjih navedb o skiadateljevih tiskih v hrvaskem zgodovinopisju.
grafije, tiste z odra, zaodrja in iz zasebnega Zivljenja. Bralec, ki bl si ze[el Dodaten mozen prispevek k orisu ziviienjske poti in glasbenega delovanja
zaokrozenega prikaza dela velikega slovenskega opernega pevca, pogresa lvana Padovca vidi Ljerka PercCi predvsem v Se podrobnejsem pregledu pred-
ved malodane statisti¢nih, a nadvse koristnih podrobnosti, npr. temeljit sez- vsem dunajskih koncertnih sporedov, pogledu v glasbeni utrip dunajskih sa-
nam viog, &tevilo predstay, ter e nekatere druge mozne indekse in prikaze, lonov ter podrobnem popisu prav vseh PadovcCevih tiskov. Razprava je izErpno
ki so v tovrstnih izdajah vedno dobrodoslo vodilo po tudi sicer bogati snovi. opremljena z opombami, dodani pa so tudi seznama virov In literature ter

Kljub pripombam pa je izdaja dobrodosgel spomin na pomembnega umet- povzetek v nemscéini. .
nika, ki je ve¢ kot dve desetlet): oblikoval slovensko operno Zivljenje, in mor- Druga publikacija je spremna publikacija — mnogo vec kot le osnovni

- katalog — K razstavi lvan Padovec 1800.—1873. Razstavo Je s sodelovanjem

Karmen Levani¢ zasnovala Ljerka Perdi, ki je po temeljitem pregledu arhiv-

Tomaz Faganel skega gradiva prispevala podroben prispevek o SirSih ¢lanih skladateljeve
druzine. Opisane so ziviljenjske poti in poklicno delovanje posameznih pred-

nikov, avtorica pa je sestavila tudi natanCen rodovnik, ki kot predhodni kratki

 da zatetna pobuda za obsirnejse monografsko delo.

Ljerka Per&i: Prilog poznavanjuzivota Ivana Padovca 1800-1973. Varazdin, 2ivljenjepisi prednikov seZe dale¢ nazaj na zaCetek 18. stoletja in se zaokrozi
samozalozba, 2000. 20 str. : , s skladateljevo ozjo druzino. Karmen Levanic je za katalog prispevala porocilo
Ivan Padovec 1800.—1873. Okviri za Zivotopis. Drzavni arhiv Varazdin, Va- o obsegu, vrsti arhivskega in hranid¢ih virov za $tudij ivana Padovca in njegove
razdin. 2000. 36 str. druzine, Darko Petrinjak pa je za publikacijo napisal zgoscen, a izérpen skla-
Varazdinska voskarnica Rosina. Drzavni arniv Varazdin, Varazdin, 2000. 32 str. | dateljev zivljenjepis. Sledi podroben popis 120 razstavnih eksponatov, arhiv-

skih quumentov, portretov, drugih likovnih dokumentov in predmetov z uvo-
dom Ljerke Perci. Vsi vsebinski deli izdaje imajo povzetke v nemsdini.

Tri izdaje, ki so v lanskem letu izsle v Varazdinu, vsaka na svoj nacin - Tretja publikacija Drzavnega arhiva iz Varazdina pa se varazdinskega
dopolnjujejo in zaokrozajo vedenje o varazdinskem glasbeniku, kitaristu in - rojaka, kitarista lvana Padovca, dotika samo posredno. Predstavlja razstavni
katalog o varazdinski druzini mediCarjev Rosina, ki je v rodovniku skladatelja

skladatelju lvanu Eugenu Padovcu. - | | o _ | | ]
Prispevek k biografiji lvana Padovca je avtorica Lierka Perci izdala v tudi omenjena, sicer pa ob stevilnih izdelovalcih mila pomeni pomemben élen

samozalozbi.V izdaji se najprej posveti poglobljenemu opisu glasbenih prfre-_ v z'godo.vini obrthe dejavnosti v tem mestu. Tudi ta razstavni katalog sprem-
ditev na Dunaju |. 1818, v ¢asu PadovCevega prvega bivanja v prestolnici. Tt l}ajo Krajse razprave o obeh cehovskih dejavnostih v mestu. Ljerka Perci po-
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drobneje piée o obeh obrteh v Varazdinu in predvsem o Padovdevih predhod-
nikih, ki so se ukvarjali z medi€arstvom. Tudi ta spremna publikacija k razsta-

vi podrobneje navaja vse eksponate, dokumente in predmete, besedila pa
spremljajo ustrezne opombe in povzetki v nemskem jeziku. Obe spremni

izdaji k razstavama je zaloZil Drzavni arhiv v Varazdinu, vse tri pa so no del v
mozaiku SirS§em poznavanju pomembnega varazdinskega glasbenika 19. sto-

let)a.

Tomaz Faganel

... prevodov

Niall O’Loughlin: Novejsa glasba v Sloveniji. Osebnosti in razvoj, preveala
Mojca Menart. Ljubljana, Slovenska matica, 2000. 341 str.

Gre za prevod z novimi raziskavami dopolnjene doktorske disertacije
Slovenian Composition Since the First World War, obranjene |. 1978/79 na

Univerzi v Leicesteru. Avtorja, britanskega muzikologa Nialla O’Loughiina,

poznamo predvsem po vrsti prispevkov o sodobni slgygnski resn| glagbi.
Studija je razélenjena na trideset poglavij. Premisljeno SO opremlj?na S
Stevilnimi notnimi izseki iz obravnavanih glasbenih del. Vendar kl;ub_ obseznosti
izvajanja, katerega narava in namen (11-13) 2elitg “osvetliti zgodovinsko m?§to
slovenske glasbe ter pomen in znacilnosti mnogih sklad_l?”, avior ne dopusca,
skiadno z uvodoma predstavijenim nagelom, da bi Studija “orerasla razumna

razmeria’. | . o
Kaze, da sta smiselna vsebinska povezava In jasen tok misli rezuitat

spoznavnega pristopa, za katerega so znadilna tri med seboj sicer povezana,

vendar teoretsko razli¢na gledisca. |
Prvo prinada splosno, tehtno odmerjeno umestitev dogodkov v zgodo-

vinsko-idejno okolje ali, z avtorjevimi besedami, “miselni okvir’, ki je braicu

dejansko vseskozi v oporo. Poleg drugega poglavja (Slovenska glast?a v casu
skladatelje in idejne vzgibe ume-

(3) Glasbeni predhodniki, (9) Zgodnji
omejeni vpliv Kogoja in Osterca, (11) Neoklasicisticni simfoniki, (1 _?) S{?\!ep-
ski protitok ljudski glasbi, (13) Druge -povojne‘smeri, (14) Skia da'telﬂ se isce|o,
(16) Naprej od tradicionalizma: Sker! in Merku, (17) Povgzave z jazzom: ngz:.c
in Miheldié, (18) Dvanajsttonska serialnost, (19) Nekateri moderni tokovi: Sivic

in Stuhec, (25) Novi tokovi v glasbi Maticica, Stuheca, Miheldica, BoZica in

in prostoru) skusajo obravnavane skladbe,
stiti v ¢as in prostor $e naslednja poglavja:
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Srebotnjaka, (28) Nazaj k tradiciji?, (29) Mlada avantgarda in (30) Odkod ir
kam?..

Drugo gledisce razkriva kompozicijsko-tehni¢no plat glasbenih del. Po-
sameznega skladatelja in njegovo ustvarjalnost, upostevajo¢ ¢asovno zapo-
redje, prikazuje ob kratkih opisih pomembnejsSih stvaritev. O’Loughlinove
analiticne in prakticne izvajalske izkusnje tako prispevajo k vsebinsk
predidenosti zlasti naslednjih poglavij: (4) Lucijan Marija Skerjanc, (5) Bia:z
Arnic, (6) Marjan Kozina, (7) Marij Kogoj, (8) Slavko Osterc, (10) Zvonimi:
Ciglic, (15) Uros Krek, (20) Milan Stibilj, samotni svetovijan, (21) Jakob JeZ,

(22) Ivo Petric, (23) Lojze Lebic, (24) PrimoZ Ramovs, (26) Dramska glasba

Darijana Bozica in (27) Vinko Globokar.

Tretje gledisce pravzaprav dopolnjuje obe predhodni z avtorjevimi ko-
mentarji in vrednotenjem posameznih analiticnih izsledkov. O’Loughlin jih vpleta
v ustrezne “postaje” evropske glasbe 20. stoletja in osvetljuje znotraj vogel-
nikov ustvarjaiskega razvoja posameznega skiadateljskega opusa z domi-
selnimi, predvsem pa sirokogledimt in jedrnatimi vzporednicami.

Redka staliSCa, ki so za slovenskega braica morda preostra — na primer:
razen simfoniéne in koncertantne glasbe Lucijana Marije Skerjanca, meni
O’Loughlin, je “druga stran njegove glasbene osebnosti {...] manj pomembna,

ne pa zanemarljiva” (20) —, kaze spri¢o zasnove celote razumeti kot rezultat

neizbeZzne epistemoloske samozamejitve. Ne gre za vsebinske sibkosti. Po
eni plati je namre€ ocitno, da avtorjevo vedenje o slovenski Kompozicijski
praksiizhaja iz temeljitega analiticnega soocCanja s posameznimi skladateijski-
mi opusi. Po drugi plati pa O’Loughlinovo izvajanje temelji na tako rekoc klasicni
glasbenohistoriografski izkusnji, za katero je znacilno, da ochranja za tovrstna
dela potrebno “posplosujoco natanénost” — doloceno distanco, oprto na piscevo
moc¢ avtonomne glasbene in glasboslovne presoje. Oboje mu — utemeljeno -
ponekod dopusca odkritosrcno priostrene formulacije, kakrSna je recimo o
skladbah, ki jih je v petdesetih letih napisal lvo Petrié¢ (239): “Pisal je primerno
glasbo, ob&asno z navdihom.” -

O’Loughlinova knjiga je dragocena studija o slovenski glasbi 20. sto-
letja. Verjetno je bo vesel vsak koncertni obiskovalec, posiusalec resne gla-
sbe, pa tudi tisti, ki se z njo podrobno seznanja. Predvsem slednji bo najbrz
opazil nerazumljivo in nekoliko moteco formalno resitev zalozbe. Zavaja ze
neustrezni naslov. Ne gre namre¢ za knjigo o novejsi glasbi v Sloveniji: avtor
obravnava izkljuéno slovenske skladatelje resne (koncerine, arteficialne,
umetniske) glasbe 20. stoletja in njihova glasbena dela, ne pa vseh glasb, ki

sodijo v slovenski glasbeni prostor minulega stoletja. Nekoliko tudi zbega, da
zadnjemu poglaviju sledijo po poglavjih razvrsceni seznami literature, ki je v
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celoti (vkljuéno s partiturami, izpuscenimi iz koncnega se_znama) ze _navede-
na v opombah pod glavnim besedilom, ni pa potrebne_ga imenskega in ne —v
tem primeru morda manj potrebnega, vendar ne man| uporabpega — pOjmov-
nega kazala. Ob morebitnem ponatisu knjige bi bilo nemara prlroc_rzo'prlskrbe:
i tudi konéni seznam obravnavanih glasbenih del, ki bi bil v precejsnjo pomoc
“uporabnem” branju O’Loughiinove knjige. “ | N |
Njen razved v Sloveniji nakazujejo naslednji podatki. Od izida _zad[ue
tematsko vsaj delno sorodne knjige, Slovenska glasben_a dela Apdrgja Rija-
vca, sta pretekliZze dobri dve desetletyl. Se nedokonéan{ zgoc;lov1r?sk| prerez
slovenske glasbe Lojzeta Lebi¢a, ki je sredi devetc}esetlr_l let izhajal v Nagnh
zborih, je tehten glasbenozgodovinski prispevek, ki vsebinsko posega tudi v

devetdeseta leta 20. stoletja. Toda Lebieva kratka zgodovina celotne sloven- '

ske glasbe tako po obsegu kot vsebini in zasnovi ni primerljiva z O’L_o;ughlino-
vim delom. V drugi polovici devetdesetih izdani informat_or'o SOdOerIh slloven—
skih skladateljin Franca Kriznarja, ki j€ opremljep Z IEEpIE'n.I fgzog[afljami pr_ed-
stavljenih ustvarjaicev Tihomirja Pinterja, pa sc_Jdl v publicisticni zant. Pubyka-
cija, zasnovana kot niz mini intervjujev, ne ponuja drugega razen vrste odtrzkov
iz vsakdana posameznih skladateljev in izbora podatkov iz nphox_xega Fiose—
danjega zivljenja in dela. Obstaja sicer $e vrsta pomembnih delnih raziskay,

objavljenih v glasboslovnih revijan in zbornikih. Vendar Q’Loughlinwg Eopot-
nica knjigi med slovenske braice, izredena na tiskovni predstavitvi: “Vesel

sem, da vam'lahko predstavim vaso glasbo!”, ob omenjenem ne odzvanjale

kot (nedvomno dobrodosel) glas “pogleda od zunay, kakorj_e prt_evajalka Eozdra—
'~ vila izid knjige. O’'Loughlinove zahvalno izre¢ene besede imajo namrec (ne le

za slovensko glasboslovje) nekoliko Sirsi “orientacijski” pomen, ki rxuacenja
Vpraéanjé “vpletanja neizreCenega” (V. Biti), vpraganje o primerljivem “pogle-

du od znotraj". | L | N
- Razumevanije te sistemsko-"teoreticne” zagate je seveda prepusceno

bralcu, dejstvo pa je, da je prevod knjige Nialla O’'Laughlina edina reqentna
“zaobjemajoc¢a” Studija slovenske glasbe od konca prve svetovne vojne do

devetdesetih let 20. stoletja.

Leon Stefanija
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Michel Chion: Glasba v filmu, prevedli [rena Ostrouska in Anusa Trunkel
Ljubljana, Slovenska kinoteka, 2000 (Zbirka Imago). 349 str.

Film. Ce bi apostrofirali Nietzscheja, bi lahko zapisali: Rojstvo filma i
duha glasbe. Besedilo bi seveda posvetili Richardu Wagnerju in njegovi ideji «
Gesamtkunstwerk. Prav to pa je film v svojem bistvu. Chion je ze pred dva;
setimi leti postavil temeljno idejo, na kateri gradi svojo teorijo o filmsken
zvoku, o glasu, o glasbi, o vseh pojavnih oblikah slisSnega znotraj filmsk
umetnosti. Njegova najizrazitejsa in najdrznejsa izjava je prav gotovo ta, d
je zvocni film “ spodnesel tezo o filmu kot vizualni umetnosti”.! Vsekakor p:
moramo razumeti njegovo analiticno drzo skozi optiko studija in teorijo fil
mske glasbe, kar je mnogo veé kot prostodusno besediéenje polpismenil
muzikantov ob gibljivih sliCicah, kar se med Triglavom in Piranom hitro poime
nuje filmska glasba, njihovo pocenjanje pa celo komponiranje glasbe za tim
A v tem besedilu ni prostora za teorijo filmske glasbe, saj se niti akademsk
krogi ne zmorejo pogledati v oci filmski in scenski glasbi kot enakovredr
partnerici vecerne koncertne toalete. Tako pac je. Zato se tudi s komponi
stom in teoretikom, kot je Michel Chion, ukvarja tako malo ljudi — tukaj. \
Franciji, na univerzi Paris lll in na institutu, kjer predava rezijo zvoka — vsak:

nodobnost z dramaturgijo zvoka je zgolj nakljuéna® —, ga poslusa veliko ste
vilo ljudi iz vse Evrope, zalozba Editions de |'Etoile — Chaiers du cinéma
Parizu pa njegove eseje in kKnjige tiska v nemajhnih nakiadah. Tako tam. Tam
kier se je film pred vec kot sto leti rodil.

Knjiga Glasba v filmu je nekaksen del njegove trilogije (£Lvok v filmu
Glas v filmu), morda celo najkompleksnejsa, kar se glasbenega polja tiCe
Razumljivo je, da se glasba, ki se dotika filma, dotika se marsikatere druge
panoge: od sociologije, psihologije, filozofije in zgodovine, pa vse do fizike
elektroakustike, rezije, dramaturgije in ne nazadnje kompozicije. Kar zajeter
zalogaj. Toda ali nismo uvodoma zapisali, da je film Gesamtkunstwerk? Nc
tukaj nam najprej R. Clair ponuja misel. “ Opazoval sem odhajajoCe gledalce
po posludanju nekega zvoénega filma. Videti je bilo, kot da bi odhajali iz kon
certne dvorane. Niso bili zatopljeni v prijetno otrplost, ki nam jo podari vstoj
v dezelo distih slik. Sproséeno so se pogovarjali, se smejali, st prepeval
zadniji refren iz filma. Niso izgubili obCutka za realnost.” Kaj je v tem primert
realno? Vsekakor ne to, kar pri filmu sli§imo ali vidimo. Realno nastaja izvel

' Chion, Miche!l: La Voix au cinéma, Pariz 1282, str. 57.

2 Reichenberg, Mitja: Dramaturgija zvoka, v: Glasba v Soli, Ljubljana 1995, str. 3-6.
* René Clair v Londonu leta 1929, ob prvih evorpskih projekcijah novin zvocnin fiimoy
v: Cinéma d hier, cinéma d aujourd ‘hui, Pariz 1970, sir. 34.
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: alcu/posludalcu. Od nemega filma (ki ni bil nikols “nem’_’) dg!]e, se
:fesgea{/rtigtl:so rekgé okoli zvoka. Vendar je bila “... za Edisgna pro;gl_&cua_ Sllk'
dopoinilo fonografu In naj bil rabila predvsgm tgfnq, da bi omogocila videtl
osebe, katerih glas, zapisan na valju, je bilo shg.atl. Taﬁo k-ot se dapdalnes
telefon izpopolnjuje z videofonom.* Ne moremo |2pust]t| dejs_tva, c!a je glas-
ba najprej sluzila samo temu, da je preglaﬁlla rppotg_nje projektorja in se ni
imela nobene povezave s filmom. Ali drugace: film ni imel n_obene povezave
z glasbo. Sele njuna poroka pomeni komplementarni razvoj obeh panog, S;aj
ie bil film v letih 19051807V veliki zagati_: megc_:anstvo segajeze navellga 0,
revnejsih slojev ni zanimal, koncerti pa niso bili slabo obiskani ne od enih ne
e erF;%lglle.j.mo samo droben stavek, ki ga M. Chion navrze v podpoglavju

dela za naslovom Glasba kot element in kot sredgtvo: “Preden glasba sl'uz:
filmu, ga simbolizira”® Ce vzamemo za razumevanje tega osnovno tezo sim-

L =T -.'_-""E - H_=-_:I.'_' .'_:?’." et !'~l_=_,1- el e P WW’HM??,_ S :

bola, ki lahko prehaja iz imanentnega stgnja za.ves.ti na neka‘kénp poyrs;]nksk?
dotikanje vidnega, potem gre v tej trditvi hl-('r.’:::ltl za izjemno s_lmblozo in rat |
~a absurd: simbolizirati nekaj, kar sluzi v svojem bistvu ze SImbolnem_u gl,velu
in ga s tem tudi manifestira. V tem konteks}u moramo potem gledan‘ﬂ m le
kot bezede negibne slike, ki se sele s pomocjo gledalCeve sposobnosti pove-

zovanija tako loCenih

samo ena smer tega razmis Vi ~celo tak “
jemljemo glasbo kot iziemno avtoritalivno umetnost in ji pripiSemo sposob

“simboloV” stapljajo v kader, sekvenco ipd. Vendar _je to
lianja. V tem smo lahko celo tako korektni, da

nost simboliziranja, éeprav vemo, da to ni njen namen. Pa vendar - Ig takra’;
‘~ na takéen nadin nastane edino umijiv spoi med gla__sbo/zvgkom In ﬂlmog

sliko: da ga (film) tore] simbolizira, nato pa re“mterpretlra _sk02| SVO0JO abkgtra -
no notranjo kompozicijsko shemo (o tem jeze Adomov 'pISEl|- trakta-te)llr | pi je
ved kot ukvarjanje z nekako milozvocnostjo v Ieppzyoqu, alt ko_t bi rekl ne oc
status in statu. “Zabelezimo 8e, da nas ta vznemirjeni, razkosani, krivdo Clljt?CI,
neprijetni voajerizem, Ki ga kaze film ob tgm tako nenavadnem‘deluéra I:l)'sr'aa
je instrumentaina izvedba, precej spominja na pomografskl film. Glas ine
vedbe kot delo materialnega akta (ki prisvaja nematerialna razmerja ZvOKov

in not) dobesedno ni mogoce filmati, tako kot ni mogoée Eosneti spolinega
akta in uzitka. Sicer pa je zabavneje videti, kako je v klasidnem hollywood-

skem filmu v treh prikazih zelo natancno dolo¢eno, da mora biti ti“? igralca
delno zakrito s kadriranjem, z zornim kotom ali pa s kaksno premisljeno po-

stavljeno virtualno oviro: pri deini ali popoini golot (tu seveda ne mislimo na

4+ Marceli. Sergio: La musica nel film, £d.Cinecita, Milano 1973, sir. 132.
5 Chion, Michel: Glasba v filmu, | jubljana 2000, str. 142.
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spolni akt, niti na tistega ne, ki bi si ga lahko zamisljali v zunanjosti polja),
kadar nam sugerirajo kaksno grozno pohabljenost ali rano; in kon¢no ... kadar
igralec Igra klavir in so njegove roke skrite. Tej konvenciji bi se lahko le na-
smehnili, Ce se ne bi hkrati skoznjo razodevala nekaksna slutnja o nemozno-
sti filmanja instrumentalne izvedbe v njeni nerazdrobljeni celoti.”

Chionova knjiga Ecrire un scénario (Napisati scenarij) iz leta 1986 (v
slovenskem jeziku je izsel prevod ze naslednje leto) pa je sploh temeljni
kamen In kultna knjiga vseh, ki si zelijjo kakorkoli prav nalahno odskripniti
vrata In usmeriti pogled v filmski soj ustvarjalnosti. M. Chion nenehno po-
udarja, da je pomembno razumeti, kaj je film in kaj sporocCa, saj je fabula
samo okvir, na katerem ali za katerim visi umetnina. ZvocCni prostor je zanj
kot za komponista izjemno pomemben, prav zato pa knjiga Glasba v filmu
razkriva vrsto zakladov in zakladnic, ki naredijo “pravi” film zares tudi velik. V
knjigo je z izjemnim obcCutkom za poante smiselnih izjav uvrstil mnenja mno-
gih kvalitetnih ustvarjalcev. Tako najdemo v knjigi velika imena, kot so Robert
Altman, Ingmar Bergman, Luis Bunuel, Charles Chaplin, Francis Ford Coppo-

~la, Sergej Mihajlovi¢ Eisenstein, Federico Fellini, Alfred Hitchcock, Stanley

Kubrick, Sergio Leone, Andrej Tarkovski, Luchino Visconti in Wim Wenders,
¢e omenimo le nekatere. '

“Danes in tukaj glasba druzbenih antinomij ne more drugace upodobiti
kot v svoji strukturi, antinomij, ki so krive tudi za njeno izolacijo. Toliko boljsa
bo, kolikor globlje bo znala v svoji podobi izoblikovati moc¢ teh protisiovij in
nujnosti, da jih druzbeno presezemo; kolikor Cisteje bo v antinomijah lastnega
jezika oblik izrazila stisko druzbenega stanja in v Sifrirani pisavi trpljenja kli-
cala k spremembi. Ne pomaga ji, ¢e strmi v druzbo zgrozena, da si ne zna

 pomagati: svojo druzbeno funkcijo natanéneje izpoinjuje, Ce upodablja druzbene

probleme v svojem lastnem gradivu in v skladu s svojimi oblikovnimi zakoni,
saj jih v sebi vsebuje vse do najbolj notranjih celic svoje tehnike. Naloga
glasbe kot umetnosti postane s tem nekako analogna nalogi druzbene teo-
rije.”” Nepovezanost in nerazumevanje glasbe kot nekaksni konjunkciji vidne-
ga sveta z notranjimi podobami sta seveda podobni zatiskanju uses z obema
rokama in hkrati izvajanju piruete na valovih Wagnerjevega Rena. Prav zato
pa je pomembno, da skupaj z Chionom in Adornom zapisemo, da “ glasba ni
ideologija nasploh, temvec je samo toliko ideoloska, kolikor je sprevrnjena

° Chit;n, Michel: Filmer la musique ! Filmati glasbo, v: Zvok v filmu {Le son au cinema),
Editions de |'Etoile/Cahiers du cinéma, Pariz 1985, prevod Jelka Kernev v: Lekcija teme :

zbornik filmske teorijje, Ljubliana 1987, str. 212-213.

7 Adorno, Theodor W.: Zur gesellschaftlichen Lage der Musik. v: Zeitschrift for Sozialfor-
schung 1 (1932), str. 105. |
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,avest. Potemtakem bi morala sociologija glasbe zacenjati na razpokah in OBJAVA

s ian] | | vse to samo subjektivna slabost po- - | _ )
rezah lezzek';eﬁzodn?sgtaajagfézkglri(ztrn?élljo kritiko je tudi socialna kritika. Kjer Svetovni glasbeni dnevi — Slovenija 2003 / World Music Days — Slovenia
samezn - -

. PRt . _antinomiéno, vendar prekrita s fasado 2003 | | | ]
je glasba Vnsaﬁleisztzbc‘l:cl;ﬁﬂ: ;i?il::?r?]?je razredene, je zmeraj ideolodka: sama Ljubljana, Maribor, Postojna, Piran, PortoroZ; 26. septembra — 3. oktobra 2003
ujemanja, |

. . - i | etacijah, ki se gibljejo v tem obzorju, . | | . - .
e Sp'}i}iﬂi? gdzz?\:{aensj; Eéhg’fféi’{.i :stjo kar zaer?krat manjka metodi, ki Svetovni glasbeni dnevi ~- Slovenija 2003 bodo gostili 50 drzav in pred-
mora senz ’

. ' : e g | 14 1 : - v STIT
jo je mogoge tradirati in pri kateri to nomanjkanje morda sploh ni nakljucno. stavljali glasbeno ustvarjalnost petdesetih drzav. Izkoristili bomo enkratno

i~a Glasba v filmu nas popelie skozi zgodovinske In teoretske kon- priloznost za predstavitev slovenske ustvarjalnosti in poustvarjalnosti.
Ir(njlgfsl dris e umetnosti. tako da lahko najdemo v njej tisto preseéiéé_e, Sede_=z mednarpdne organizacije: | | |
cgpte ene in ge Ui N'e;w avtor. Michel Chion, pa z obviadanjem ene in . | * |nternational Society for Contemporary Music, Secretariat c/o Gaude-
ki nas kar r}.aj.bolj zanlgl a..,,‘ jn atanén (; in pragmatiéno, z besednjakom in Siro- amus Foundation, Swammerdamstraat 38, 1091 RV Amsterdam, The Nether-
2ruge p||atljlz|{§mnzoztgeo§§\?i’no sarisuije pred nami tako glasbene kot filmske lands, Tel.: + 31.20.6947349, Fax: + 31.20.6947258, e-mail: info@iscm.nl
im pogleqao ! T . Ostrouske http://www.iscm.nl; '

. .. - . Kniiga je v prevodu Irene Ostrous - NHERP//WWW : o | ]
spolke, 1 nas ot Y|S Olkrr:]ilg%r?'n?ag;tg)?i lza{c?ibg Slo?fenska kinoteka v zbirki * organizirall bomo 22-26 koncertov (Prizori€¢a: Cankarjev dom, Union, Opera,
in Anuse _TI‘U"'keU '35 a'e?wasfala se leta 1995, je njena vsebina e danes za zunanja prizoris¢a — Ljubljana; SNG Maribor; Postojnska jama, Predjamski
imago. Kljub temu da | neobdelana njiva, tako reko¢ prazno polie na mej grad; Tartinijev trg — Piran; Avditorij Portoroz);

tukajsnji prostor fjc.’::aj Samo s takénimi in podobnimi deli bomo lahko korak * generalna skupséina ISCM bo i<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>