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CESTITKA

Glazerjeva nagrada muzikologinji dr. Manici Spendal

Marca 2001 je Odbor za podelitev Glazerjevin nagrad podelil
Glazerjevo nagrado za zivljenjsko delo doktorici muzikologije, profesorici

Manici Spendal.
V utemeljitvi je urednik Zalozbe Obzorja Maribor Andrej Brvar zapisal,
da je “ ... dr. Spendalova osrednja in domala edina raziskovalka, ki je v

sredisce svojega znanstvenega interesa postavila raziskovanje glasbene

- zgodovine nasega mesta ...”* ter da “ ... fo nalogo opravija ze vrsto let z

nezmanjsano sistematicnostjo, znanstveno preciznostijo in custveno
privrzenostjo”. Rezultat tega njenega dela se kaze v monografijah
Glasbene predstave na odru mariborskega gledalisca 1785—-1861, Zacetki
slovenske opere v Mariboru in mariborska Opera od lefa 1928—-1941, v
poglavju o opernem dogajanju v monografiji Maribor skozi stoletja ter v
zbirki glasbenozgodovinskih raziskav [z mariborske glasbene zgodovine.
Profesorica Spendalova je avtorica Stevilnih gesel v Slovenskem
gledaliskem leksikonu, v Muzicki enciklopediji, v Leksikonu jugosiovanske
muzike, v The New Grove Dictionary of Opera, v The New Grove
Dictionary of Music and Musicians in v Enzyklop&ddie Musiktheaters. VecC
kot deset let je za opero in balet urejala gledaliske liste Slovenskega naro-

dnega gledalisCa Maribor. V tej ustanovi predseduje Gledaliskemu svetu.

V dnevniku Vecer poroca o glasbenih prireditvah na Dunaju in v Bayreuthu.
S strokovnimi nasveti in tudi sicer bistveno prispeva k glasbenemu doga-

janju v Mariboru.
Za svoje predano delo je prejela vec javnih priznanj: red dela s sre-

brnim vencem, zlato plaketo Univerze v Mariboru in srebrni grb Mestne
obcine Maribor, tokrat pa Glazerjevo nagrado za zivljenjsko delo, najvisje
mestno priznanje za kulturo, ki ga podeljuje Mestna obcCina Maribor.

V imenu muzikolodkega drustva profesorici doktorici Manici Spendal
za priznanje iskreno cestitamo in ji tudi za naprej Zelimo uspe$nega
raziskovalnega dela in vheme! |

Urednistvo

* Maribora. - Op. ur.

DRUSTVENE DEJAVNOSTI

Zapisnik seje lzvrsilnega odbora Slovenskega muzikoloskega
drustva

Seja je bila dne 18. septembra 2001 na Akademiji za glasbo v
Ljubljani.

Prisotni: prof. dr. Primoz Kuret, Darja Frelih, Gregor Pompe, mag.
Tomaz Faganel (za urednistvo Biltena), doc. dr. Ales Nagode.

Odsotni doc. dr. Andrej Misson se je opravidil.

Dnevni red:

1. Pregled zapisnika prejsnje seje
2. Tekoce zadeve

3. Razno

Ad 1. Zapisnik sprejet.
Ad 2. Izvrsiini odbor se je seznanil s sklepi obCnega zbora in sprejel

- potrebne sklepe za njihovo uresnicevanije:

1. Organizira se pobiranje ¢lanarine, katere uvedbo in viSino je dolodil obcni
zbor In s katero bo mogocCe zagotoviti nujna obratna sredstva, ki jih
drustvo potrebuje za Crpanje odobrenih subvencij Ministrstva za kulturo.

2.V letosnjem letu Slovensko muzikoloSko drustvo soorganizira pre-

davanja Johna Neubauerja.
3.V prijavo na razpis Ministrstva za kulturo za financiranje kulturnih

projektov v letu 2002 se vkljucijo naslednje v delovhem naértu spre-
jete dejavnosti:
a) zacetek izdajanja nove zbirke Documenta artis musicae
Sloveniae (prvi zvezek Dolni¢arjeve kronike)
b) Mantuanijeva nagrada za leto 2002
C) organizacija strokovnih predavanj
C) Bilten (3 Stevilke)
d) Varia musicologica 4
e) strokovho posvetovanje ob 10-letnici Slovenskega muziko-
loSkega drustva '
Ad 3. Ni bilo razprave.
Predsednik: prof. dr. Primoz Kuret
Zapisnikar: doc. dr. Ale§ Nagode



POVZETEK

Dragica Zvar

Vzgojno-izobrazevalni in splosnokulturni pomen
slovenskih solskih zborov

(Magistrska naloga)”

Magistrska naloga v uvodu prinasa zgodovinski pregled ra_zvoja
Solskega petja vse od naselitve Slovencev na danasnjem ozemlju do
danasnjih dni. |

Teoretiéna izhodidéa za delo s $olskim pevskim zborom so razdelje-
na na pedagoska, didakticna in psiholoska izhodisca vzgojno-—izobraievgl-
nega procesa oziroma pouka zborovskega petja Iin na podobq ;borovodjfe.
Vkljuéujejo naértovanje vzgojno-izobrazevalnega procesa z vidika 'pevsklh
ter glasbenorazvojnih znacilnosti otrok, ciljev pevske vzgoje v zvezl Z _afek-—
tivho-socialnim, psihomotori¢nim in kognitivnim razvojem, z vidika dldak—
tisnih nacéel, pevskih metod poucevanja ter kriterijev ocenjevanja pevskih
dosezkov. U&nocilino naértovanje izhaja iz temeljitega poznavanja zg radbe
glasovnega aparata, produkcije tona ter njegovega oblikovanja z ozirom na
razvojno stopnjo pevcev.

|z ugotovitev raziskave pesemskih programov skozi stiriletno obc!ob-
je so razvidne vsebine oz. pesmi, ki ji zborovodie vkijucujejo v vzgojno-
izobrazevalni proces. I1zsledki te raziskave nam dajejo tudi imenski seznam
slovenskih skladateljev ter Stevilo njihovih avtorskih pesmi ali obdelav ljud-
skih pesmi, ki jih zborovodje vkljuCujejo v sporede. | .

Ugotovitve so pomembne za neposredno prakso poucevanja petja In
so spodbuda ter izhodis¢e za nadaljnje raziskave.

* Zagovarjana 13. maja 2000 na Akademiji za glasbo Univerze v Ljubljani.

6

PREDAVANJE

Bachov koral in aplikacija le-tega pri pouku solfeggia

Habilitacijsko predavanje Urske Pompe |
na Akademiji za glasbo Univerze v Ljubljani, novembra 1999*

Jasnost vodenja glasov ter harmonska doslednost sta pri poslusanju
stiriglasnega stavka pri pouku solfeggia kljucnega pomena. Bachovi koral
niso samo odli¢en prikaz le-tega, marvec so tudi odsev skiadateljeve vere in
prepri¢anja na vpliv besedila na govorico harmonije. Tako so zelo dalec od
zgolj suhoparnih harmonskih vaj, saj imajo vec kot le umetnisko vrednost.

Pred aktivnim poslusanjem koralov si je treba ogledati najprej sicer
precej udomaceni izraz ‘Bachov koral'. Natancneje, gre za Bachovo har-
monizacijo enoglasnih liturgiénih pesmi nemske protestantske cerkve.
Govorimo o protestantskem koralu, ki je v Casu reformacije nastal v
Nemdiji in izvira iz nemske narodno-duhovne pesmi. Martin Luther
(1483—-1546) je kot verski reformator petju korala dolocCil osrednjo viogo pri
bogosluzju, saj se je v prizadevanjih za lazje skupno cascenje zavzemal
za preprosto in dostopno melodijo ter vernikom razumijivo besedilo. Prt
tem si je pomagal s prevajanjem besedil rimskokatoliSkih enoglasnih litur-
gi¢nih napevov — ki so bili na zacetku $e modalni, kasneje pa ze tonalni —
v nemscino, odbranim posvetnim melodijam je podpisal popolnoma novo
duhovno besedilo ali pa je napisal besedilo sam skupaj z melodijo, kot npr.

besedilo in napev za koral Ein feste Burg ist unser Gott.

M. Luther, Ein feste Burg ist unser Gott
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* Predavanje je temeljilo predvsem na prikazu prakti¢énega dela s skupino izbranih slusateljev.
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Besedilo protestantskega korala je torej v ljudskem jeziku, verzi podaja-
jo manij$o ali vecjo simetricnost v skiopu melodije, vse kitice se pojejo na isto
melodijo, ki je enostavna, enoglasna, pretezno v enakih notnih vrednostih.

Prvi poskusi polifone harmonizacije protestantskega korala v 16. sto-
letju so bile skladbe v motetni obliki s koraino melodijo v tenorju. Se v istem
stoletju so za kongregacije uporabili primernejSo homofono harmonizacijo
z melodijo vedinoma v diskantu. Najbolj znane in harmonsko dovrsene pa
so poznejSe harmonizacije J. S. Bacha. Ker so tako stevilne — z namenom
da bi jih verniki prepoznali, jih je vkljudevali svoje kantate, pasijona, oratori]
in v druga dela —, se je pojem ‘Bachovi korali’ obdrzal tudi v danasnjem
Sasu. Protestantski koral se je lahko pel enoglasno, s spremljavo orgel,
lahko tudi Stiriglasno, figurirano, z melodijo v sopranu in tudi z drugo instru-
mentaino spremljavo. Vpliv protestantskih koralov se javlja tudi v skladbah
poznejsih obdobij, npr. v Mozartovi Carobni piséali (Ach, Gott von Himmel)
ali v Beethovnovem Godalnem kvartetu, op. 132, in se na svojsteni nacin
kaze tudi v delih poznejsih skladateljev, npr. Gustava Mahlerja. Javlja se
kot cantus firmus v vokalnih in instrumentalnih delih, ki so nastala pod
modnim vplivom Bacha in njegovega zgleda, npr. Luthrov Ein feste Burg ..

v Mendelsohnovi 5. simfoniji in Regerjevem 100. psalmu Es ist genug, v
Bergovem violinskem koncertu, v Crumbovi skladbi Ancient voices of chil-

dren ter v Kurtagovi Koralini transkripciji za dva klavirja.

Nekaj pogledov na Bachove harmonizacije protestantskega korala

Ritem

Ritmiéno gibanje v protestantskem koralu je zelo enostavno. TeCe v
enakomernih metriénih skupinah poudarjenih in nepoudarjenih dob.
Pogosto se pomembni strukturni dogodki zgodijo na poudarjeno dobo,
na bodisi relativno poudarjeno ali absolutno poudarjeno, kot je npr.
zakljuéni toniéni akord. Tudi metricno SibkejSa doba lahko igra pomemb-

no vlogo pri t. i. pivot modulacijskih akordih kot zaCetek ali konec pomem-

bnega harmonskega gibanja. Veliko koralov pri€enja tudi s predtaktom.
Ta pogosto pomeni zacetni toni¢ni akord in tako oblikuje zacCetek za
celoten koral, Ceprav se taksni predtakti se ne smejo sliSati kot zgolj
priprava na naslednjo tezko dobo. Cetrtinka predstavlja pri vecini koralov
osnovno dobo, taktovski nacin je najpogosteje stiricetrtinski. Razmeroma

8

malo koralov je v ternarnem nacinu, od teh vecina v tricetrtinskem tak-
tovskem nacinu.

Punctus contra punctum

V svojih harmonizacijah koralov je Bach uporabil razlicne kontra-

- punkti¢éne tehnike, od najbolj enostavne homofone harmonizacije 'nota

proti noti’, do kompleksno figuriranih del.

J. Schop (15957-1667), Ermuntre Dich, mein schwacher Geist
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Notranji glasovi nimajo nikoli vloge ‘zapolnjevanja’ prostora med
sopranom in basom, marve¢ imajo pomembno vlogo pri dograjevanju
melodi¢ne in ritmié¢ne napetosti. Prav tako se vse melodicne in harmonske
znadilnosti harmonizacij pri odlomkih koralov obravnavajo skupaj.

Fermata

Ceprav splosno znana kot podaljSevalni znak, pomeni fermata v
koralih le konec fraze in Cas za vdih.

Ritmi¢no in melodiéno enostavna melodija v sopranu nam omogoca
hitro, skoraj hkratno poslusanje spodnjega glasu oz. basa, ki je kot nosilec
harmonije zelo pomemben. S tak§nim ‘hkratnim’ poslusanjem soprana In
basa pridobimo vertikalni harmonski obéutek. S poznejsim dopolnjevanjem




ostalih glasov, alta in tenorja, pa utrdimo najprej poznavanje osnovnega
principa gradnje Stiriglasnega akorda, kasneje pa znanje harmonije
postopno razsirjamo prek diatonike in kromatike, s $irjenjem tonalitete, s
stabilnimi alteracijami, alterirani akordi diatoni¢nega tipa, alterirani akord;
kromaticnega tipa, z modulacijami, s harmonsko tujimi toni itd.

Predavanje zeli ponazoriti zaCetek uporabe korala pri pouku solfeggia
ter postopno uvajanje v harmonsko zahtevnejsih primerov.

Uvod v posvecanje protestantskemu koralu predstavlja preprost dvo-

glasni spominski obrazec. S prvim igranjem izbranega primera korala se
ugotovijo zacCetna postavitev, lega glasov, tonaliteta in trajanje oz. Stevilo
njegovih taktov. Z dodatnim igranjem se doseZe pomnjenje spodnjega in
nato zgornjega glasu, ki se ju po spominu zaigra in $ele nato zapise. Na
osnovi spodnjega glasu se zavestno poslusa potek stopen;j, ki se jih nato
podpise. Veliko pozornosti je treba posvetiti posludaniju in zapisu stopen;,
saj so te bistvenega pomena. S pomocjo obeh zapisanih glasov ter stopen;
si prizadevamo dopolniti oba manjkajoca glasova, alt in tenor, in s ponov-
nim poslusanjem preveriti lasten celoten zapis harmonije. Zapis $tiriglasne-
ga stavka se nato preveri s klavirjem, najprej z igranjem samo spodnjega
glasu s strani predavatelja in petjem ostalih tonov v posameznem akordu
od basa navzgor s strani slusateljev ali pa z igranjem basovske linije (pre-
davatelj) ter triglasnim petjem (sopran, alt, tenor). Ko celoten obrazec
slusatelj preveri z igranjem po spominu, ga natanéno harmonsko analizira.
Za tem ga utrdi Se s transpozicijo v razli¢ne tonalitete.

H. L. HaBler, Herzlich tut mich verlangen
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Spominski obrazec se tezavnostno razsirja postopoma.

uégn ' S = r% ? ~ = .

© zf fo'T"ﬁ'rFi;

S e e e
- ¢

10

Sledijo odiomki koralov, pri ¢emer opozorimo na harmonski potek

korala. (S6 podvoijitev, s katero se izogne napacnemu vod?nju- glasov.)_

Z igranjem spodnjega glasu, ki je nosilec harm?nqe, in s petjem
soprana se utrjuje glasbeni spomin, celota pa se Iahk? Se enkrat preveri s
petiem v kvartetih in z analizo. Zavestno petje ter zvo€na celota akorda se

tako pretvorita v organsko celoto v studentovem ‘notranjem’ poslusanju.

Gott der Vater wohn’ bei uns bei, Wittenberg (1524)
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Herr Jesu Christ du héchstes Gut, Dresden (1593)
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Podoben je naslednji odlomek:
L. Bourgeois (156107 —1561), Lass, o Herr, dein Ohr sich neigen
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Po spominski pripravi in utrditvi hitrega ‘hkratnega’ Qoslu%anja f:lveh
glasov (diatonika), nadaljujemo z modulacijo. Ob prvem igranju sl_ugate_lj
pozorno spremlja gibanje spodnjega glasu In zapise basovsko linijo In
stopnje. To ga privede do prepoznave nove ton_ahtgte, do prepoznave vrste
modulacije, kje se ta zgodi, ali pa do njenega izmika.
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Frolich sofl mein Herze springen
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Napev preverimo z igranjem treh glasov (B, A, S) in s hkratnim pet-
jem srednjega glasu — tenorja. Odlomek nato Se s Stiriglasnim petjem utrdi-
mo in analiziramo. |

Naslednji odlomek je malo daljsi:

M. Teschner (1584-1635), Valet will ich dir geben
e —— |
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Z igranjem primerov si prizadevamo prepoznati modulacijo le slusno.
Sledimo spodnjemu glasu in poskusamo ugotoviti novo tonaliteto. Pojemo
samo spodnji glas (v mislih s predstavo funkcij) ter igramo ostale tri
glasove. Rezultat preverimo se s pre] pripravljeno ‘resitvijo’ korala, ki |i
manjka del not notranjih glasov, ter jo dopoinimo.

Na naslednjem slusnem primeru poskusamo ugotoviti njegovo obliko:

Liebster Immanuel, Herzog der Frommen, Leipzig 1679
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Vsak verz predstavlja glasbeni stavek s kadenco in fermato na zad-
njem tonu. Tako dobimo niz stavkov in oblike imenovane ‘bar AAB oz.
obliko Minnelied, ki so jo razvili nemski mojstri pevci Minnesangerji v 15.in
16. stoletju z najprej dvema verzoma razliCnega besedila (‘Stollen’) in z
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enako melodijo, ki mu sledi skilepni verz (‘Abgesang’) z novo melodijo.
Tridelnost narekuje besedilo, v glasbenem smislu pa govorimo o dvodelni
obliki s ponovljenim prvim delom. Ta oblika je pri Bachu zelo pogosta.
Obstaja tudi oblika t. i. ‘reprizni bar’, AABA, ki pozneje anticipira strukturo

dvodelne pesmi prehodnega tipa.

Stiriglasni korali se po spominu lahko uspesno izvajajo le, ¢e ver-
tikalno sozvodje in linearne melodije tvorijo v nasem spominu organsko
glasbeno celoto. Harmoni¢na opora dveh zunanjih glasov se postopoma
zmanj$a na komponente posameznih glasov in tako lahko cel akord zveni
v nasem notranjem slisanju.

Memorizacija koralov zahteva veC Casa, potrpezljivost in zbranost.
Redna vaja pa je tudi pri tem neizogibna, saj je predvsem pomembna pri
nacinu poslusanja vertikale oz. poteka harmonije. Predavanje je zelelo biti
prikaz zadetka dela s slusatelji pri obravnavanju stiriglasnega korala.
Pozneje, ko sludatelji osvojijo osnove posludanja in je zapis nareka hitrejsi,
igra veliko vlogo besedilo in s tem sporodilo jezika harmonije. Tudi primer-
java razliénih harmonizacij iste melodije in besedila ni zanemarljiva. Pri
tem pa se razvija tudi slusateljeva muzikalnost. |

Bachova zbirka koralov je pri uéenju predstavljenega nacina
posludanja s svojo umetnisko vrednostjo, preprostostjo ter izpovednostjo

ved kot odli¢en pripomocek.
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ODMEVI
Razstavi

Jesen nam je ponudila v ogled kar dve glasbeni razstavi, posvecen:
pomembnima glasbenima obletnicama. Prva, odprta septembra, se je
spomnila glasbene revije Novi akordiiz zaCetka dvajsetega stoletja, mesec
pozneje pa ji je sledila druga, posvecena 300. obletnici Academie
Philharmonicorum in njenim naslednicam.

Sprehod skozi prvo, postavijeno v Razstavni dvorani Narodne in uni-
verzitetne knijiznice, je posegel sto let nazaj. Spodbuda zanjo je bila sto-
letnica prvega izida glasbene revije Novi akordi, zbornika za vokalno in
instrumentalno glasbo. Kronoloski pregled gradiva je bil rdeca nit razstave,
ki je od zadetnih nacrtov, od zadetka izhajanja pa do zadnje stevilke,
prinagala zanimive dokumente: okroZnico z vabilom k sodelovanju, pov-
abilna pisma, Stevilne rokopise poslanih skladb ... Gradivo je odkrivalo
delo in zamisli urednika Gojmirja Kreka, zaloZznika Lavoslava
Schwentnerja ter njunega »podjetia Novi akordi«. Razstava je opozorila
tudi na urednikovo skrbno izbiranje in popravijanje skladb, na spremljanje
vseh oblik domadega glasbenega zivljenja in natanc¢no urednisko delo, ki
ie spremlijalo izdajanje Novih akordov vsa leta izhajanja. Pogled v ured-
nikovo delavnico je razstava dopolnila s Stevilnimi dopisi, natancnimi
seznami, skrbnimi popravki in pismi. Vse je Se po 100 letih opozarjalo na
skrbno Krekovo delo. 1zsek iz Santlove slike Slovenski skladatelji z najbol)
dejavnimi sodelavci je prostorsko obvladoval razstavisce in prodorno geslo
“Ali sliSite? Glasbena zora! Drami se!” je nesliSno odmevalo. Razstavo, ki
jo je pospremila zgibanka s priloZzenim natancnim seznamom razstavkov,
je pripravila Glasbena zbirka Narodne in univerzitetne knjiznice in avtorica
razstave Simona Moliénik — Sivic, oblikovala pa jo je Vesna Vidmar.
Otvoritev je popestril zanimiv koncert sicer redko izvajanih samospevov,
duetov in klavirskih skladb iz revije Novi akordl.

Geslo iz Zakonov Akademije filharmonikov “OZivija in duhu neminljivost
kaZe” je geslo druge razstave, ki so jo odprli 25. oktobra 2001 v Razstavni
dvorani Narodne in univerzitetne knjiznice in v Mali dvorani Slovenske filhar-
monije. Razstava, ki so jo pripravili Slovenska filharmonija, Narodna in uni-
verzitetna knjiznica in Muzikoloski institut Znanstvenoraziskovalnega centra
SAZU, je bila razdeljena na tri dele. Prvega, ki se nanasa na slaviljenko
Academio Philharmonicorum Labacensium (od 1701 do okrog 1769), Je
pripravila Metoda Kokole. Zbirka pravil Leges z osmimi toCkami, slikovno
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gradivo, ohranjeni libreto za Hoéfferjev oratorij,... so prikazali nekaj segmen-
tov iz Zivljenja baroéne Akademije filharmonikov. Natasa Cigoj Krstulovic je
pripravila drugi del razstave, ki je govoril o delovanju Filharmonicne druzbe
od leta 1794 do 1919 in o slovenskih orkestralnih zdruzenjin do leta 1945.
Predstavijeni so bili Stevilni izvirniki iz bogatega arhiva Filharmonicne
druzbe: statut, muzikalije, sporedi, zapisi, slikovno gradivo, medalje ... Med
razstavnimi predmeti je bil tudi izvirnik Beethovnovega pisma Filharmonicni
druzbi, ki ga sicer hrani muzej v Beethovnovi hisi v Bonnu. Nadaljnja prizade-
vanja na podrodju orkestralne reprodukcije so bila razstavljena v Mali dvo-
rani Slovenske filharmonije. Razstavljenih je bilo nekaj zanimivih izsekov 1z
Zivlienja Glasbene matice, prve Slovenske filharmonije, Orkestralnega
drustva in Ljubljanske filharmonije. Delovanje Slovenske filharmonije po letu
1947 sta po monografiji Primoza Kureta pripravili Mojca Menart in Mateja
Kralj. Razstavljenega je bilo veliko slikovnega gradiva iz delovanja orkestra,
predstavljeni so bili sporedi, zanimivosti, kritiSki odmevi. Seznami dirigentov
in solistov so pregledno zlozeni po desetletjih. Razstavo je oblikovala Mojca

Cejan, pospremil pa jo je dvojezicni katalog.

Urska Sramel

Venezia 1501: Petrucci e la stampa musicale / Benetke 1501:
Petrucci in glasbeni tisk

9 .oktobra—4. novembra 2001

V zgodnjem 16. stoletju so Benetke s svojo razvejano tiskarsko
dejavnostjo ponujale Ottavianu Petrucciju iz Fossombrona/Marche ugodne

razmere za uresniditev svoje zamisli tiskanja knjig polifone glasbe s

pomiénimi tipi in veckratnim odtisom. Ceprav sam nacin tiskanja ni uvajal
radikalno novih postopkov — Ze v inkunabulah lahko najdemo primere

tiskane menzuralne glasbe, ve¢inoma odtise z lesenimi bloki, pa tudi tehni-
ka tiskanja razliénih grafi¢nih znakov glasbenih zapisov, kot so Criovje,
note, kljuéi in besedilo s postopkom veckratnega odtisa, ni bila neznana —,
je Petrucci s svojimi izdajami postavil novo raven v umetnosti oblikovanja,
ureditvi in videzu tiskanega glasbenega zapisa. Se pomembnejsi rezultat
njegove tiskarske in izdajateljske dejavnosti pa je uveljavitev tiskanih glas-
benih zapisov kot samostojnega izdelka. Glasbeni tisk je postal posebna in
prepoznavna tiskarska in izdajateljska dejavnost, kar je imelo konkreten in
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daljnosezen pomen za ustvarjanje in potrosnjo vseh zvrsti tiskanega glas-
benega repertoarja. S tiskom je glasba postala neprimerljivo dostopnejsa
izvajalcem, tako poklicnim kot ljubiteliem. Kot je razvidno Ze 1Z
Petruccijevega repertoarnega izbora, ni sluzil samo Sirjenju Ze obstojeCih
skladb, temveé je zagotavljal tudi spodbude za nova dela.

Razstavo, posvedeno Petruccijevim tiskom, je v Benetkah v nizu
letognjih slovesnosti ob proslavljanju pet stoletij glasbenega tiskarstva
postavila knjiznica Marciana ob podpori ustanove Fondazione Ugo e Olga
Levi. Slednja je v prostorih Glasbenega konservatorija Benedetto Marcello
organizirala tudi Stiridnevni mednarodni znanstveni simpozij z istim naslovom,
na katerem so nastopili najvidnej$i muzikologi, strokovnjaki za staro glasbo In
glasbene vire. S sklepnim predavanjem ga je zaokrozil Stanley Boorman z
univerze v New Yorku, ki je marca letos o Petruccijevih izdajah in mecenstvu
predaval tudi na Oddelku za muzikologijo Filozofske fakultete v Ljubljani.

Razstavljeno gradivo je razdeljeno v sedem tematskih sklopov: tiskane
knjige z glasbeno notacijo, 1480-1525; glasbeni rokopisi, 1491-0k. 1530;
glasbeni tiski Ottaviana Petruccija, 1501-1520; literarni tiski Ottaviana
Petruccija; glasbeni tiski drugih tiskarjev ali vrezovalcev, 1516-1526;
beneske literarne knjige, 1501; razsirjenost in uporaba v 16. stoletju.

Prva dva sklopa razstavljenega gradiva sta posvecena tipologiji glas-
benih virov, ki so botrovali nastanku tiskarskih arhetipov in vzorcev
Petruccijevin publikacij. Prvi vsebuje 10 neglasbenih izdaj, ki vkljucujejo
primere glasbene notacije (liturgicne knjige, glasbene traktate, slovstvena
dela), drugi pa predstavija pet v Italiji konec 15.in v zacetku 16. stoletja najbol)
razsirjenih znadilnih oblik glasbenih rokopisoy, ki so po izboru in ureditvi reper-
toarja, ureditvi glasbenega zapisa, paginaciji in formatu prispevale K izobliko-
vanju Petruccijevega modela: zborovske knjige ali libri parte, najveckrat v
kvartnem ali oktavnem preé¢nem formatu. Tretji sklop razstave je posvecen
glasbenim tiskom Ottaviana Petruccija in je razdelien na benesdke tiske iz let
med 1501 in 1509 ter zbirke, natisnjene v Fossombronu med letoma 1511 do
ok. 1520. Osemnajst izbranih Petruccijevih izdaj priCa o raznolikosti posre-
dovanega glasbenega repertoarja, ki po oblikah zaobsega francoske chan-
sone, verjetno namenjene instrumentalni izvedbi, liturgicno glasbo, zlasti dela
franko-burgundskih in flamskih skladateljev, delujoCih v petnajstem in zgod-
niem S$estnajstem stoletju z masami, moteti In lamentacijami, posvetno
vokalno glasbo na italijanska besedila s frottolami, stambottami, vilottami in z
nekaj zgodnjimi primeri madrigalov ter indtrumentalnimi skladbami, tabulatu-
rami za lutnjo in skladbami brez besedil. V tem sklopu je najpomembnejsa
razstavljena izdaja prav zbirka Harmonice Musices. Odhecaton A, natisnjena
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pred natanko petsto leti. Pregled Petruccijeve tiskarske dejavnosti zaokrozajo
tri danes znane neglasbene izdaje. V petem sklopu so razstavljeni glasbeni
tiski Petruccijevih sodobnikov. Ob beneskih tiskih najpomembnejSega posne-
movalca in tekmeca Andree Antica sta na ogled tudi neapeljska izdaja frottol
De Caneta da Padova in edini danes znani sienski tisk P. Sambonette.
Predzadnii sklop razstave predstavija Stiri beneska literarna dela iz leta prve
izdaje Odhecatona. Zanimiv je predvsem slavnostni govor cesarju, Ki ga |e
sestavil Girolamo Dona (Benetke, B. Vitali), saj je bil prav njemu isto leto
posveden prvi Petruccijev tisk. V zadnjem sklopu razstave so predstavljene Stiri
podrobnosti iz istega Casa, ki izpriCujejo Sirjenje in uporabo Petruccijeve
tiskane glasbe. NajpomembnejSa med njimi je reprodukcija dvajsetletnega
tiskarskega privilegija, ki ga je tiskarju iz Fossombrona za tiskanje polifone
glasbe in tabulatur za lutnjo in orgle leta 1498 podelila beneska repubiika.
Razstavljenih je tudi nekaj listov iz kataloga knjiznice slavnega zbiratelja tiskov
Fernanda Coldna, sina pomorscaka Kristofa Kolumba, ki dokumentirajo veliko
Stevilo Petruccijevih glasbenih tiskov, pridobljenih med letoma 1512 in 1536.
Razstavo zakljuéuje Beneski Post scriptum, 1953-1986, ki raziskuje
povezanost renesancéne glasbe, posredovane prek Petruccijevega
Odhecatona, z nekaterimi deli Bruna Maderne in Luigia Nona.

Razstavo je pospremil 132 strani obsegajocC in bogato ilustriran kata-
log — uredila sta ga lain Fenlon in Patrizia Dalla Vecchia — s preglednimi
uvodnimi besedili o Benetkah in tisku 16. stoletja (Marino Zorzi),
Petruccijevem izdajateljstvu (lain Fenlon) ter o zasnovi in zgradbi razstave
(Paolo Checchi) ter natanénim opisom razstavijenih tiskov, rokopisov
oziroma dokumentov in fotografijami izbranih strani razstavljenega gradiva,
ki ga danes hranijo italijanske knjiznice, muzeji, arhivi in zasebne zbirke v
Bergamu, Bologni, Firencah, Fossombronu, Milanu, Modeni, Rimu,
Benetkah ter dunajski nacionalni knjiznici.

Kot zakljuéek porodila o razstavi v Benetkah naj dodam, da zacetek
glasbenega tiska tudi nasih krajev ni povsem zaobsel. Z njim je povezan
vsaj nekod beneski del slovenske Istre oziroma mesto Koper, od koder je
izhajal Bartolomeo Budrio, pisec zahvale beneskemu diplomatu, humani-
stu in ljubitelju glasbe, piemiéu Girolami Doni, ki je posredoval pri izdaji
najstarejée Petruccijeve zbirke Odhecaton. V Zupnijskem arhivu v Kopru
pa danes hranijo tudi edina pri nas ohranjena Petruccijeva tiska, glasovna
zvezka zbirk Moteti C a 4 voci (Agricola, Brumel, Josquin, Isaac, Mouton,
Ockeghem) iz leta 1504 in zbirko Motetti libro quarto a 3 e 4 (Agricola,

Brumel, Josquin , De la Rue, Mouton, Ockeghem) iz leta 1505.
Alenka BagariC
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Il. mednarodna poletna orgelska Sola v Zavodu sv. Stanislava

Konec avgusta je v Zavodu sv. Stanislava v Ljubljani Ze drugic
potekala mednarodna poletna Sola za orgle. Letos sta jo vodila L.orenzo
Ghielmi, koncertant in naslovni organist na Ahrendovih orglah bazilike sv.
Simplicija v Milanu, ter Dalibor Miklavéi€, ki vodi orgeiski oddelek v
Glasbeni Soli Zavoda sv. Stanislava.

Na predavanjihm profesorja Ghielmija smo bill udelezenci iz
Slovenije, Nemcije, ltalije, Jugoslavije in Rusije ter obravnavali skiadbe
Frescobaldija, Frobergerja, Buxtehudeja, Bohma, Bruhnsa, Bacha In
drugih. V istem &asu je bil profesor MiklavCic na voljo tistim, ki so zeleli
izpopolniti znanje in izkusnje s podrocja orgelske tehnike ter telesne spro-
stitve, poudeval pa je tudi orgelska dela, ki niso bila vklju¢ena v programu
orofesorja Ghielmija. Cerkveni organisti so lahko tudi spoznavali moznosti
improvizacije na primerih cerkvenih pesmi.

Gost Lorenzo Ghielmi, ki pouduje orgle na Visoki soli za glasbo v
Buxtehudejevem Libecku, v Milanu in v Tokiu, se je najprej predstavil s
koncertom na zavodskih orglah. Igral je dela Bruhnsa, Buxtehudeja,
Bacha, Parta in drugih mojstrov. Nato nas je v teCajnem tednu seznanil z
mnogimi elementi baro¢ne glasbe, predvsem italijanske. Pouk je bil izred-
no pester, saj je bil po zaslugi prizadevnih organizatorjev na koru poleg
orgel $e virginal.! Tako je profesor Ghielmi lahko jasno pokazal in dokazal,

da je v orgelski glasbi Frescobaldija in mnogih drugih skladateljev veliko
znadilnosti, ki izhajajo iz igre na éembalo. Vsak udelezenec tecaja je lahko
tudi samostojno spoznaval virginal in odkrival nacin igre na to zanimivo
glasbilo. Ob uporabi obeh instrumentov je profesor Ghielmi pokazal, kako
igrati neko skladbo na orglah in kako na éembalu. Taka predstavitev nam
je dala globlji vpogled v artikulacijo izvajane skladbe, ki je na orgiah
drugacna, o prstnih redih, ki so ravno zaradi povezanosti igre na orgle Ig
&embalo drugacni kot danes. '

Glasbi Girolama Frescobaldija smo posvecali najve¢ pozornosti, saj
pomeni vrh glasbenega razvoja v barocni ltaliji in predvsem izhodisCe za

nadaljnji razvoj evropske orgelske glasbe. 1z njegove glasbe so Crpali prak-
tidno vsi severnoneméki in juZnonemski skiadatelji kot Praetorius,

Buxtehude, Bruhns, Bohm, Froberger, Pachelbel, vsi, prav do Bacha.
Gostujoci profesor je ves teden poudarjal, da je za razumevanje barocne
glasbe potrebno poznavanje tudi renesanénih del, saj kontrapunkt

' Kopija po Florianiju, Benetke 1550.
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baroénih skladb izhaja iz renesanse. Z lastnim zgledom je tudi pokazal, da
je za kakovostno izvedbo dela potrebno ne samo poznavanje partiture,
marveé tudi podrobna seznanjenost z zivljenjem skiadatelja in dobe, v
katerem je zZivel. Poleg njegovih izvedb skladb smo sledili Se natancnim
opisom duha ¢asa, Zivljenju skladateljev ter znacilnostim baroka tudi v
drugih umetnostih, tudi v arhitekturi in gledaliscu.

Lorenzo Ghielmi je tudi poudaril vprasanje glasbenega zapisa v
¢asu zgodnjega baroka, ki ima v nasprotju z renesancnimi navadami
svobodnej$o obliko. V Franciji so v tem &asu npr. uvedli notacijo brez
menzur, t. i. belo notacijo, kot npr. Louis Couperin v svojem delu Preludij
v slogu gospoda Frobergerja. V takS8nem zapisu skladatel] sploh ne
doloéi natanéne dolZine tonov. Nasproten je nacdin zapisa pri italijanskih
skladateljih, ki so sicer notirali dolZine tonov, a so jih drugace izvajall.
Tako so pisali tudi Dietrich Buxtehude in drugi severno- in juZznonemski
skladatelji. Frescobaldi in Johann Jakob Froberger, njegov ucenec, sta
tudi tokate zadenjala z akordom celink, ki se na ¢embalu vedno igrajo z
bogato improviziranimi arpedzi. Podobno se seveda lahko improvizira
tudi na orgle. Frescobaldi je zato probleme interpretacije svoje glasbe
redeval z jasnimi navodili v predgovorih k izdajam svojih del. Zaradi
mnogih Ze kar »revolucionarnih« razlik med renesancno In
Frescobaldijevo glasbo je bilo nujno zapisati predgovore,® sicer bi lahko
njegovo glasbo izvajali kot renesancno. Froberger je zato svojo glasbo
dovolil &iriti le svojim udencem, ki so natanéno poznali nacin izvedbe.
Menil je, da jo lahko nepoznavalci z napacnim izvajanjem popolnoma
unicijo. Izjemnost tovrsine glasbe je namre¢ v mocnih afektih. Profesor
Ghelmi jo je primerjal z elementi takratnega gledalisCa in opere, npr. z
arijo Ariadne iz Monteverdijeve opere LAnanna, v kateri se bijeta
ljubezen -in hkrati sovrastvo do Tezeja. Tako radikalno se tudi v
Frescobaldijevi in Frobergerjevi glasbi spreminjata znacaj In
razpoloZzenje. Pogosta je npr. tudi mutatio toni — prehod iz dura v mol,
spreminja se tempo, pomen takta je v njuni glasbi drugacen kot v
Bachovi. Frescobaldi tudi pravi, da nalas¢ krsi pravila kontrapunkta, saj s
tem dosega mocne afekte. Ti so bili v tistem Casu tako kot opera nekaj
povsem novega, bili so polni presenecen] in Custvene razgibanosti. Pri
nas Frescobaldijeva orgelska glasba Zal $e ni dovolj znana tudi zato, ker
Se ne izkoris&amo dovolj orgel — nekaj takih v Sloveniji sicer ze imamo —
na katerih zazveni slogovno primerno.

2 Npr. k Il primo libro di Capricci, 1624.
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Profesor Ghielmi je s svojo predanostjo marsikomu od udeleZencev
te¢aja zbudil zanimanje za italijansko baro¢no glasbo, ki ga bo vodilo po
poteh spoznavanja in odkrivanja njenih lepot. Ob koncu poletne sole so

uéenci celotedensko delo s profesorjema Ghielmijem in MiklavCicem

SirSemu obdinstvu predstavili na koncertu.

Cecilija Emersic

Ob ustanovitvi Slovenskega orgelskega drustva

S tremi otvoritvenimi koncerti, v Mariboru v stolnici, v Ljubljani v
franéigkanski cerkvi na Tromostovju in v Velenju v Orgelski dvorani Srednje
glasbene 3ole, je konec septembra 2001 pricelo javno delovati novo
ustanovljeno Slovensko orgelsko drustvo, ki Zze Steje prek 80 aktivnih
ganov. Februarja 2001 ga je ustanovila skupina miajsih, veCinoma v tujini
(Nemdija, Avstrija, ltalija, Svica, ZDA) na razli¢nih podrocjih organistike ter
organologije iz8olanih organistov, pedagogov in izdelovalcev orgel. Clani
drustva Zelijo pomagati pri celostnem reSevanju vprasanj, ki jih nalaga
nada orgelska dedid&ina. Orgle namre¢ spremljajo evropsko kulturo ze vec
kot tisoéletje in se ponadajo z izjemno obseZnim zapisanim repertoarjem,
ki obsega ¢ez sedem stoletij. S tem so orgle eden izmed bistvenih pre-
poznavnih znakov evropske civilizacije, ki med vsemi se dandaqes
uporabljanimi glasbili posega najdlje v daljna pretekla stoletja ter odkriva
nestete obraze evropske kulture. Na ozemlju danadnje Slovenije je prek
tiso¢ orgel iz petih razliénih stoletij, in sicer veCinoma v sakralnih prostorih,
pa tudi v posvetnih okoljih, kot so koncertne dvorane ter pedagoske
ustanove. Ohranjeni indtrumenti iz preteklih stoletij kaZzejo Slovenijo kot
pomembno evropsko sti¢is¢e germanskih, romanskih in slovanskih vplivov,
ki v zadnjem céasu tudi na tem podrodju zbuja nara$cajoCe zanimanje med-
narodne strokovne javnosti. Gre za izredno dragocen kulturni zaklad
Slovenije, na &igar vrednost je treba pri¢eti glasno opozarjati.

Pri tem &lani Slovenskega orgelskega drustva poudarjajo svoje
neposredno in tesno sodelovanje z vodilnimi evropskimi strokovnjaki ter
ustanovami. Njihovo znanje, izjemne strokovne izkusnje ter merila zel;
drustvo posredovati tudi v slovenski prostor, kar naj v slovenske razmere
vnese strokovno jasnost in nedvoumnost. V ¢asu, ko v Sloveniji orglam
namenjamo ved pozornosti, je namre¢ posebno pomembno, da ne pona-

vliamo napak, ki so jih pred desetletji storil drugod, marve¢ da ovrednoti-
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mo njihove izkusnje. Slovenija na] po vec desetlletjin stagnacije na
podroCju orgel neposredno prevzame visoka strokovna merila, ki danes
veljajo pri negovanju in dograjevanju orgelske krajine ter kulturi orgel nas-
ploh. Pri tem drustvo besedo orgle razume Kot skupni izraz za mnozico
tipov tega glasbila, ki so pogosto popolnoma razlicni drug od drugega. V
svoiji slogovni avtonomiji se izklju€ujejo. Vsako od njih pa odseva samosvoj
duhovni svet in pomeni tudi zvest odsev duha Casa, v katerem je nastalo.
Ravno zato tudi zasluzi, da ga ustrezno obravnavamo: najprej lastnik, nato
svetovalec in restavrator ali izdelovalec orgel, nazadnje organist, interpret.
Pomemben cilj drustva je zato takojsnja nacrtna izobrazba milade
generacije slovenskih organistov v smislu Ahrendove trditve »potrebujemo
organiste, ki so sposobni resni¢no prisiuhniti instrumentom. Vzgojo dobre-
ga okusa organistov stejem za posebno pomemben steber orgelske kul-
ture«. Izjava slavnega svicarskega pedagoga Jeana-Clauda Zehnderja, da
Sele tako izobrazeni organisti lahko dozivijo in izkoristijo »popolno kongru-
enco med inStrumentom, skladbo, zvokom ter interpretovimi obcCutji«, je
drustvu pri tem pomemben zgled. Temelj vseh dejavnosti drustva je torej
lahko le temeljita strokovna izobrazba. Zato Slovensko orgelsko drustvo
namenja pozornost vprasanjem orgelske pedagogike in izobrazevanja ter
vsem ostalim dejavnikom, ki zmorejo Slovenijo vpeti v evropsko dogajanje
in ga z njim primerjati, pa naj gre za orgelska tekmovanja, sodobno orgel-
sko ustvarjalnost ali koncerte ter predavanja priznaninh mojstrov iz tujine.
Tesno sodelovanje, izmenjava mnenj ter nacenjanje konkretnih projektov s
strokovnjaki in interpreti v mednarodnem prostoru so torej nas namen.
Vse ljubitelje kraljice instrumentov drustvo seveda prisrcno vabi med

svoje Clane.

Dalibor MiklavcCic
predsednik Slovenskega orgelskega drustva
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INTERVJU

Intervjuja

Slovensko orgelsko druétvo je aprila 2001 za svoje clane organiziralo
obisk mojstrskega orgelskega tecaja v Fribourgu v Svici, ki ga je priredila
tamkajSnja organizacija Academie d'Orgue. Te¢aj so vodili znani mojstri
Harald Vogel iz Nemdije, Luigi Ferdinando Tagliavini iz ltalije ter Frangois
Seydoux iz Svice, potekal pa je tudi na instrumentih Manderscheidta,
Ahrenda in Kuhna. Svicarski organizator je clanom Slovenskega
orgelskega drustva omogocil tudi posebno stipendijo, ki jo je prispeval
&okoladni mogotec Nestlé.

Pred vrnitvijo v Ljubljano smo se v katedrali sv. Nikolaja v Fribourgu
Slani drudtva, Tomaz Mocénik, Matej Podstensek in Dalibor Miklavcic, pogo-
varjali s Haraldom Voglom, Ki sodi med vodilne avtoritete podrocja rene-
sanéne in barocne, predvsem severnonemske glasbe. Koncertira in pre-
dava po vsem svetu, posnel je na desetine zgod&enk na zgodovinskih in
novih orglah. Je redni profesor na visokih Solah za glasbo v Bremnu In
Hannovru ter izvedenec za orgelska vprasanja, sodelavec uglednega
$vedskega orgelskega centra GoArt. | ]

Spostovani mojster Harald Vogel, letos bo v Goteborgu na Svedskem
Evropski orgelski simpozij. V Goteborgu zato, ker tam deluje cenler za
orgle, imenovan GOArt,” ki ga mednarodna orgelska javnost priznava za
vrh razvoja danasnje orgelske stroke v smislu gradnje orgel, tehnicnih,
fizikalnih, organoloskih in muzikoloskih raziskav. Kaj je pravzaprav GoOATrt,
kako deluje in kakSen je njegov pomen? (MiklavciC) )

Temeljna zamisel centra GoArt je udinkovita povezava teorije s
prakso ter opozarjanje na lesno soodvisnost orgelske igre In gradnje:
orgel. V 20. stoletju so opravili sicer mnogo raziskav, vendar raziskovalci
niso bili dovolj povezani z izdelovalci orgel in interpreti ter muzikolog!. e
v redkih primerih je prislo do pravega sodelovanja. GoArt pa je zasnovan
interdisciplinarno, se pravi, da tesno povezuje vsa ta najrazlicnejsa
podro¢ja. V okviru tamkajdnje Tehni¢ne univerze posebno aktivho

raziskujemo fizikalne osnove vseda, kar vpliva na orgle: akustiko, last-
nosti zlitin za pi8c¢ali, obnasanje lesa, zraka v mehovju in druge

dejavnike.

* Géteborg Organ Art Genter.
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Krona GoArfovega dela so gotovo leta 2000 dokoncane monumen-
talne Stirimanualne nove orgle v Schnittgerjevem slogu, ki so, ce samo
prelistamo evropske orgelske revije, ocitno pritegnile izjemno pozornost
javnosti. Bili ste vodilni svetovalec pri gradnji tega instrumenta. Zakaj so te
orgle tako pomembne in kaj pomenijo danasnjim izvajalcem? (Miklavcic)

Poseben pomen novih, rekonstruiranih orgel v severnonemskem
slogu Arpa Schnittgerja je v tem, da prvikrat lahko na njih slisimo skladbe
17. stoletja brez kompromisov! Pri ohranjenih zgodovinskih instrumentih

‘namred vedno nekaj manjka. V stoletjih so jih prevec spreminjali in tega ne

moremo vedno poljubno odpraviti, saj bi s tem pregrobo posegli v glasbi-
lo. Pri enem klaviatura ni ved izvirna, pri drugem ne gre vec za izvirno dis-
pozicijo ali sapnico, pri tretiem zracni sistem, zopet pri ¢etrtem za ugla-
sitev. In tako lahko pravzaprav in predvsem pri velikih orglah ustvarimo
izvirne pogoje za interpretacijo Sele z novimi, rekonstruiranim: orglami. To
pa je uresnidljivo Sele po izdatnem raziskovanju in to se je zdaj prvic zgodi-
lo v Gédteborgu. Na voljo so monumentalne orgle, ki imajo vse zvocne in
tehnicne vire za idealno izvedbo severnonemskega repertoarja, kakrsni so
bili mozni v 17. stoletju.

Znano je, da imajo v Géteborgu tudi Ze nove instrumente drugih slo-
govnih obmodij, npr. francoske simfonic¢ne orgle v stilu Cavaille-Colla.
Ukvarjajo se celo z izdelovanjem in raziskovanjem klavikordov, saj je to
pomembno za danasnje razumevanje barocne orgelske izvajalske tehnike.
Kateri so naslednji naérti GoArtove slupine? (MiklavCiC)

Med naslednjimi vegjimi naérti GoArta je dokumentacija Stellwagnovih
orgel v Straalsundu iz sredine 17. stoletja, ki so v vse| Evropi ene najvecijih
in najlepsih ohranjenih orgel tega &asa. To bo sluzilo brezhibni obnowi,
pozneje pa tudi rekonstrukciji, torej gradnji enakih novih orgel.

Slovenski organisti se sprasujemo, kako negovati domaco orgelsko
krajino. Po eni strani je v Sloveniji kar nekaj lepih zgodovinskih instrumen-
tov, ki jih je Skoda spreminjati, hkrati pa si organisti Zelijo slogovno cim bolj
raznovrstnih novih glasbil, ki omogocajo dobro izvedbo orgelske glasbe
razlicnih obdobij. (MiklavCiC)

V bistvu je preprosto: nekatera lepa in pomembna ohranjena stara
glasbila je treba restavrirati. In to res brez vseh kompromisov, da se ohrant
popolna, dejanska slika slovenske orgelske kulture, kakrsna je bila skozi
stoletja. To seveda ne gre ¢ez nod&, potrebna so desetletja. Po drugi strant
je treba tam, kjer ni ohranjenih zgodovinskih glasbil, postaviti nove tako, da
se dolo&eni slogi orgelske glasbe lahko resniéno dobro izvajajo, kot npr.
francosko romantiko, severne Nemce ali stare Francoze, kogarkoli pac ze.
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V nasprotnem primeru namre¢ obstaja velika nevarnost, da si zelijo
posamezniki ‘izboljSevati’ svoja historicna glasbila z zeljo, da bi iahko nanje
igrali to literaturo, ali kar je e huje, da bi nanje lahko ‘igrali vse'. To je zelo
velika nevarnost, saj vodi v uni¢enje dedis€ine in identitete dolocene

orgelske krajine.

Med mojstrskim tecajem smo dobili nekaj vasih zgoscenk. Kaj je na
njih najbolj zanimivo? (Miklavcic)

Zanimiva je zgoscenka z orglami v Rysumu, ki so stare, se iz gotike.
Nanje igram gotsko skladbo ob spremiljavi cerkvenega zvona. Nato orgie v
Marienhafe, idealne za Bdohma, za Bacha, in pa tiste v Grauhofu s se
izvirnimi baroénimi godalnimi registri, ali pa npr. zgoscenka s klavikordom.
Vsi baroé&ni organisti so namre¢ vadili na klavikord, ki je zato izjemno
pomemben za razumevanje tedanje glasbe in izvajalske tehnike. Ima res
dudovit nezen zvok, ki ga lahko slisimo na zgoscenki.

Spomladi leta 2003 Slovensko orgelsko drustvo nacrtuje v Sloveniji
okroglo mizo na omenjene teme. Dogovorili smo se, da Vas povabimo na
predavanje, sprejmete povabilo? (MiklavCicC)

Gotovo. To je mogoc¢e. Datum lahko Ze Se dolocimo. Gre pa za drugo,
zares pomembno nalogo. Kjer so namrec¢ — tako kot pri vas v Sloveniji — se
ohranjeni dragoceni zgodovinski inStrumenti, je zelo pomembno hitro oriti
do posameznih dobrih rezultatov. Saj le tako lahko prepricate javnost, da
je vada orgelska krajina pomembna tudi v evropskem merilu.

Kako pa gledate na vlogo orgel pri bogosluzju, saj je to pomembno
za nadin gradnje instrumenta: nekateri Zeljjo orgle le kot podporo pevske-
mu zbor, s prostostojedim igralnikom, da lahko organist npr. se dirigira,
ipd., drugi si 2elimo natancne obesene trakture, ki je pri prostostojecem
igralniku nemogoda. Obcutek imam, da se organisti ne znajdejo za orgla-
mi, ki bi bile kaj veé od gole spremljave zbora? (MiklavCic)

Liturgi¢na vioga orgel je v cerkvi najpomembnejsa. Seveda nas,
organiste, zanima, kje lahko dolocena slogovna obdobja repetoarja bolje
igramo kot drugod. Zato moramo spet dosecl pozabljene razseznosti orgel
tudi kot solisti¢énega bogosluznega inStrumenta, in to je tudi mozno. Edino,
kar potrebujemo, je znanje, kako naj orgle razlicnih slogov v takem
polozaju smiselno uporabimo, torej ‘knowhow’, kot danes radi recemo. To
znanje danes imamo, treba ga je le uporabiti na pravem mestu.

Ceprav Ze Sest let $tudiram orgle v Gradcu, sem bil danes na VaSem
tecaju preseneden. Bilo mi je novo, ko ste govorili o razlicnih slogih izva-
jalskih praks: kako so igrali v renesansi, baroku, celo, kako so na barocno
glasbo igrali v 19. in nato v 20. stoletju. Imamo svoje predstave o tem, kako
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so igrali v baroku. Danes pa ste nas opozorili, da obslaja razlika med naso
igro in tem, kako so to glasbo res igrali pred stoletji. (Podstensek)

No, iz barodnega &asa nimamo zgoé&enk, zato ne moremo zagotovo
reci, kako so takrat igrali. Nasa naprezanja so namenjena priblizevanju,
bliZzamo se tej glasbi. To pa je mogocde z vec strani, seveda tudi z roman-
ti¢ne, kar so nekateri tudi poskusili, in sicer uspesno. Predstavi, da obsta-
ja le ena zveliGavna, t. i. izvirna interpretacija, moramo tore| dati slovo.
Obstaja jih ve¢, mi pa iS¢emo ¢im vec informacij iz Casa nastanka ume-
tnine. In pri tem odkrivamo, da so v koncni fazi najpomembnejsa informa-
cija vedno izvirne orgle. Zato tako zelo potrebujemo stare orgle, zato potre-
bujemo tudi novogradnje v starem slogu in njihove rekonstrukcije, da se
lahko glasbi ¢im bolj priblizamo, pa tudi, da odkrivamo nove plasti v njej.
Razseznost odkrivanja je nujna. In ¢e verjamemo, da obstaja le ena izvir-
na izvedba, se seveda motimo. Ostati moramo prozni in ustvarjalni.

Danes ste nam tudi predstavili svojo novo izdajo Scheidtove zbirke
Tabulatura nova. Snemate mnogo zgoscenk, pripravijate notne izdaje. V
éem je na splosno Vas glavni prispevek k boljsemu razumevanju izvajalske
prakse stare glasbe? (Podstensek)

Potrebujemo veé razliénih izhodis¢: dobro notno izdajo, dober opis
podatkov, ki jih ponuja npr. izvirna notacija, izkugenost v branju izvirnika,
poznavanje ustreznega instrumenta. Koristijo nam Ilahko tudi npr.
zgoSéenke, saj ponujajo dobro sliko ustreznega glasbila, se posebej, ce
smo ga tudi v resnici Ze sliali. Snemam Ze od leta 1961, torej 40 let, kar
je zanimivo tudi z vidika dokumentiranja starih glasbil.

Bi lahko na kratko oznadili najpomembnejse razlike med pravim
barokom in tem, kar danes v gradnji orgel imenujemo ‘neobarok’? (Mocnik)

Tezko je na kratko odgovoriti, gre za Siroko vsebino.
Najpomembneje je spoznanje, ze pri Ahrendu, sedaj na znanstveni
osnovi tudi pri delovanju GoArta, da je treba rekonstruirati celoten
postopek izdelave npr. baroéne piscali, zacensi z vlivanjem plosc zlitine,
kako jih nato obdelati, kak$en je material. Neobarok tega ni uposteval, do
tega smo prisli Sele sedaj, tu v Goéteborgu. Ima pa to izjemen pomen za
lepoto intonacije. Ce namrec intonirate na star, barocni nacin z odprto
nogo piséali in brez zarez, uporabljate pa moderen material, je rezultat
neprijetno raskav zvok s premalo osnovnega tona. Odkritje Ahrenda in
GoArta je, da ob uporabi plemenitih starih obrtnih tehnik ze pri izdelavi
pigéali, zadensi z vlivanjem kovine, dobimo piscali, ki jin lahko intoniramo
na izviren star nadin in dajo éudovit, pojo¢ ton. Torej ni dovolj posnemati le
sloga intonacije, potrebna je rekonstrukcija celotnega postopka izdelave.
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To je za danasnje izdelovalce pomembna praktiCna razseznost, saj se
morajo lotiti istega postopka kot neko¢. Take orgle so nekaj drazje, so pa
kakovostnej$e in lepse pojd. In Se nekaj. Neobarok je precenil pomen
staranja orgel. Obstajalo je misljenje, da so zgodovinski instrumenti tako
lepi Ze zato, ker so stari. To pa ne drzi. |zdelamo lahko nove orgle, ki zveni-
jo éudovito kot stare, a le, ¢e jih izdelamo v stari tehniki in iImamo za to
dovolj znanja. To svoje znanje GoArt sedaj tudi objavija in je dosegljivo
vsem izdelovalcem orgel, kar je pomemben korak k skupnemu napredku.

Na Vasem tecaju smo mnogo govorili o vokalnih lastnostih barocnih

orgel ter da so orgle 20. stoletja pogosto neumetnisko intonirane, ker te
razseZnosti nimajo. (Moc¢nik, Miklavcic)

Stare orgle vedno kaZejo komaj opazne razlike v izgovorjavi, tore
‘soglasnikih’ na pri¢etku posameznega tona in tudi pri razvoju formantov
oz. alikvotnih tonov med trajanjem nekega tona. Toni v okviru istega regis-
tra so lahko a, o U, u, 8, podobno kot pri petju. Ce posluSsamo pevski zbor,
na primer pri kakem motetu, tudi ta poje razlicne samoglasnike in soglas-
- nike, véasih vse hkrati: a, &, i, uinp, t, kK, m ... Torej so te male razlike v
zvoku na priéetku tona in med njegovim trajanjem potrebne tudi orglam in
sicer v smislu petja, izgovarjanja zlogov. Vzor barocnim orglam e torej
Sloveski glas, pogosto $e tudi romantiCnim, do dekadence je prislo sele v
zadetku 20. stoletja, s konfekcijsko estetiko, ki je vse izenadila in se od-

daljila od &loveskega glasu. Danes pa se K tej vokalni kakovosti orgel
vradamo, saj tudi pri govoru in petju ne more biti vedno vse dolgoCasno in

enako.

S tem je seveda povezano tudi vprasanje proznejsega zracnega si-

sterma. (Mocnik)
Natanko tako! Kot dih pri &loveku. Je pa to zahtevno vprasanje, saj |e

te proznosti lahko hitro prevec. Treba je namreé doloditi mejo. To je tezka

naloga za izdelovalca orgel, saj se zrak obnasa pri vsakih orglah drugace

“in ni nekega splo$no zanesljivega pravila. 1zdelovalce vas caka torej tezka
naloga, saj morajo orgle dihati, ne da bi to motilo posiusalca. To pa je seve-

da odvisno tudi od ustreznega nadina igranja na take orgle. S pravim
nadinom igranja lahko na zrak izredno mocno vplivamo in ga v nekem

smislu nadzorujemo.

Kaj pa zgodovinske uglasitve orgel? (MocCnik, Miklavcic, Podstensek)
Orgle so neprimeren inStrument za enakomerno dvanajsttonsko ugla-
sitev, saj so polne alikvotov, terc in kvint, ki v njej zvenijo neskladno. Orgle
nujno potrebujejo &isteje zvoke, predvsem terce. Ce imate torej stare
orgle z mnogo alikvoti, kot so miksture, terce itd., nujno. potrebujete
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neenakomerno uglasitev. Kako pomembno je to, smo opazill spet sele v
zadnjih desetletjih, sprva pri zgodovinskih orglah, nato Se pri novo zgra-
jenih. Pri izrazito romanticnih dispozicijah, kjer je manj alikvotnih registrov
in tudi posamezne piscali vsebujejo manj alikvotov, pa je uglasitev lahko
mirno enakomerna oz. temperirana. Torej, uglasitev spada k slogu orgel.

V slovenskih orglah imamo mnogo lesenih delov, npr. lesene piscall.
Nase zgodovinske orgle so Zal pogosto Ze zelo crvive. Kako pravilno
restavrirati in zascititi tako nacete dragocene piscali, morda z lakom?
(Mocnik)

To je tezko. Ce izvirne piséali niso bile lakirane, jih tudi sedaj ne
smemo lakirati, saj s tem spremenimo njihove resonancne lastnosti.
Obstaja vec vrst zasdite za pisc€ali, npr. s plinom in strupi, a vendar je orgle
e vedno treba redno pregledovati in vzdrzevati. Orgle tore] ne morejo
preziveti brez redne nege.

Gospod profesor Vogel, hvala za pogovor in cas, ki ste ga zanj zrtvovall.

Junija 2001 je bil v Géteborgu na Svedskem Il. evropski orgelski kon-
gres. Mesto Goéteborg je bilo kot gostitelj izbrano zato, ker tam deluje ze
omenjeni mednarodni center za orgelske raziskave GoArt. Svetovna orgel-
ska stroka ga priznava za vrh razvoja in je sad interdisciplinarnega razisko-
valnega pristopa. Gre za sodelovanje muzikologov, organologov, restavra-
torjev, akustikov, fizikov, kemikov, arhitektov, umetnostnih zgodovinarjeyv,
organistov, izdelovalcev orgel. |

Med kongresom se je z vodjo GoArta, organistom Hansom
Davidssonom, pogovarjal predsednik Slovenskega orgelskega drustva
Dalibor Miklavcic.

Ste svetovno znan organist in hkrati vodja interdisciplinarnega

orgelskega raziskovalnega centra GoArt. Bi nam lahko predstavili na-

stanek in pomen te ustanove?
Na$g raziskovalni center na Univerzi v Goteborgu se razvija ze kakih

deset let. Zadelo se je pravzaprav z gradnjo nekih orgel, ko smo zeleli za
potrebe mojega razreda na Akademiji za glasbo narocCiti nove orgle v
zgodovinskem slogu. Zeleli smo monumentalne, vélike orgle v Cistem se-
vernonemskem, hanseatskem slogu 17. stoletja. Tako velike orgle niso vec
nikjer v Evropi Cisto v celoti ohranjene, zato se nam |e zdel nacrt se
mikavnejsi. Zanimalo nas je na primer, kako take orgle zvenijo v izvirni
stari uglasitvi in kaj to pomeni v povezavi z razlicnimi vokalno-instrumen-
talnimi baroénimi sestavi. Kmalu pa je postalo jasno, da se nismo imell
dovolj raziskav in znanja, da bi to zamisel zanesljivo uresnicili. Potrebovall
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smo torej interdisciplinarno raziskovaino zasnovan nacrt. Na goteborski
univerzi smo ustanovili raziskovalno orgelsko delavnico in vanjo povabili
izvedence in izdelovalce orgel iz Svedske, Amerike, Japonske in od dru-
god. Strokovnjaki so iz prek petnajst dezel. V sodelovanju s strokovnjaki
Tehnic¢ne univerze v Goteborgu smo deset let raziskovali razne materiale,
akusti¢na vprasanja, obnasanje zraka v orgelskih sapnicah In podobno.
Tak model sodelovanja se je pokazal kot izredno zanimiv, saj smo dosegi
marsikaj, ¢esar prej sploh nismo pricakovali. V tem interdisciplinarnem
kontekstu smo se naudili toliko o zgodovini in kulturi 17. stoletja, da smo
sklenili delo nadaljevati in raziskati tudi e 18. stoletje in ostala obdobja, saj
gre za zanimiv model raziskovanja in ob tem raziskovanju nase kulturne
dedid&ine in zgodovinskih orgel se naucimo bolje razumeti cas, v katerem
sami danes Zivimo. _

Vasdi raziskovalni projekti resujejo iz pozabe cele plasti evropske Kul-
turne preteklosti, ki spet oZivijo in se nam spet jasno pokaZzejo. Verjetno je
za tako kompleksne nacrte potrebno sodelovanje cele Evrope. Kako na to
gledate pri GoArtu?

Po vsej Evropi je mnogo orgelskih strokovnjakov in izdelovalcev
orgel, ki moramo zdaj med seboj nujno sodelovati, saj gre za komplemen-
tarnost snovi, ki jo vsi raziskujemo. Orgle so skupna evropska kulturna
dedid¢ina in skupaj lahko odkrijemo ogromno evropskega kulturnega
bogastva, ki bo oplemenitilo naso sedanjost. Ka lahko prispevamo mi v
GoArtu? Menim, da lahko povsod sledijo naSemu holisticno zasnovanemu
modelu: raziskovanje, izdelovanje indtrumentov, muziciranje, izobrazeva-
nje o nasi kulturni preteklosti. Upam, da smo dober zgled, radi bomo sode-
lovali s podobnimi ustanovami, saj vsi potrebujemo vseevropsko izmenja-
vo podatkov. To velja tudi za Slovenijo, za katero vem, da ima bogato orgel-
sko dedis€ino.

Gospod Davidsson, hvala za pogovor.

Po pogovorih povzel Dalibor MiklavcCiC
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Uvod v filmsko glasbo ali kako je Rdeca kapica pojedla volka

Ni novost, da je filmska glasba zelo zadrzana dama, tako da jo imajo
nekateri celo za nevidno damo, za damo, ki izginja. Za taksno, ki izginja za
filmskimi slikami, kot bi bile. filmske slike nekaksSna Cudezna zrcala, ki se
hranijo z glasbo. Se posebej rada s filmsko. Filmska glasba je v oc¢eh neka-
terih celo zelo poceni dama. Da ne re¢emo kar kurtizana, ki se ponudi vse-
lej in vsakomur na razpolago, ¢e jo le hoCe poloziti. K filmskim slikam seve-
da. Poceni, celo cenena je v njihovih o¢eh in pogledih predvsem zato, ker
mislijo, da Zivi od tega poleZavanja in da je vsa njena vioga v tem, da osreci
le navidezno gibljive, v resnici pa statiCne slike. Ze ta terminologija nam
pove, da gre za prefinjeno ljubezensko razmerje, kot je poudaril ze mno-
gokrat M. Chion. Gre za odnos moski — Zenska, v oceh nekaterih pa je to
seveda slika = moski = epika in glasba = Zenska = lirika. Sploh pa moramo
vedeti, da ne gre pricakovati, da bodo filmi, nitf najvecfi med tistimi, ki se
dogajajo v okviru orkestra ali glasbe, realisticno prevedli oboje. Viecino casa
je sicer ideja o skladatelju glasbe v filmu bodisi stereotipna bodisi mistifici-
rana.' Dejansko gre za vprasanje, kako filmati glasbo in — ali jo sploh. Je to
sploh mogocée? Odgovor: je. Kakor v filmu, tako tudi v glasbi najdemo neki
trenutek. ko se lahko ustavi »realni« ¢as in se pokaze razpoka.

Filmski jezik prime tukaj v roke montazo, glasba zvok. Njegovo tra-
janje, moé& in barva nosijo v sebi sporocilo. Konjunkcija med
poslusalcem/gledalcem in zvokom/sliko je odvisna od trenutka lansiranja
sporoéila. Gre za manipulacijo s hipnim, ponotranjenim neravnovesjem, ki
nastane v praznem prostoru filmskega reza, ki ga zlahka primerjamo s pre-
hodom zvoka na visjo ali niZzjo frekvenco. S tem dobimo nekaksen ima-
nentni »ritem«, binaren v samem sebi, saj pulzacija slike in zvoka zahteva
dvotirno pozornost. Vendar je za vsako umetnost treba reci: umeltnik je
prikazovalec afektov, izumitelj afektov, ustvarjalec afektov, v razmerju s
percepti ali viziiami, ki nam jih daje. Ne ustvarja jih le v svojem delu, daje
nam jih in nam jih ponuja, da postajamo z njimi, jemlje nas v Kompozici-
jo.?Tako smo ujeti v vrtinec dogodkov. Ne moremo zanemariti dejstva, da
je ta igra narejena za nas in da v njej seveda uzivamo.

' Prim.: M. Chion, Glasba v filmu, Ljubljana, 2000, 181.
2 prim.: G. Deleuze, F. Guattari, Kaj je filozofija?, Ljubljana, 1999, 182.
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Film je igra, glasba v njem je del igre, vse skupaj je umetnost in je
oreresna stvar, da bi jo prepustili cirkusantom in trgovcem 2 mesanim
blagom. Glasbeni uterus mundi je spogledovanje z notranjimi slikami. Ze
Beethoven je sanjal zvo¢ne podobe, saj nikoli ne moremo povsem zatreti
sluba in emocionalnega vzgiba, ki nastane ob zunanjih drazljajih, naj bodo
to drobci besed ali slik, ki se porodijo kot utrinki v nasih najbolj oddaljenih
svetovih, v nasih fantazmatskih erupcijah ali Zeljah.” Nemi film je Se zmer-
aj kralj in uéna knjiga za zvok. V tem ni nikakrénega nostalgicnega pogle-
da nazaj, temveé akademski princip pogleda naprej. In kaj je z glasbeno
stroko? Kar je v glasbi, umetnosti nasploh, produkcija, se vnaprej doloca z
nasprotiem do kulturne konsumne dobrine. Zato je ni mogoce kar
neposredno izenaciti z materialno proizvodnjo. Estetska tvorba se od
materialne produkcije konstitutivno razlikuje: kar je na njej umetnost, to ni
oprijemljivo.* Revidirani pogled na filmsko glasbo nam samo po neka]
metrih prebranih razprav, esejev in teoretskih knjig da slutiti, da je ad fini-
tum nekaj narobe, &e ji ne pripada mesto, ki si ga zasluzi. Gre enostavno
za ponarejanje razumevanja.

Subtilnost nastalega trenutka pri spajanju glasbe in filma je moC
enaditi z najfinejsim aktom koitusa, saj ne glasba in ne film ne ostaneta
brez dopolnitve, brez emocionalne zadovoljitve, ne ostaneta praznih rok,
&etudi (in prav tedaj) ko je govor o nemem filmu. Film je namreC nem samo
navidezno, sicer pa govori stotero jezikov, tisoCero zvokov ga obdaja, da
ne omenjamo vseh akcij in interakcij, ki nastajajo v nas samih. Ali nismo
nekako nagnjeni v voajerizem? Kaijti hitro lahko zakljué¢imo misel, da pre-
den glasba sluZi filmu, ga simbolizira.’ Ce vzamemo za razumevanje tega
osnovno tezo simbola, ki lahko prehaja iz imanentnega stanja zavesti na
nekaksno povrsinsko dotikanje vidnega, potem gre v tej trditvi hkrati za
izjemno simbiozo in hkrati za absurd: simbolizirati nekaj, kar sluzi v svojem
histvu e simbolnemu svetu in ga s tem tudi manifestira. V tem kontekstu
moramo potem gledati film le kot bezece negibne slike, ki se Sele s
pomodjo gledaléeve sposobnost povezovanja tako loenih »simbolov«
stapljajo v kader, sekvenco ipd. Vendar je to samo ena smer tega
razmidljanja. Le kaj pomeni ta »Crnina« Kina (kadar govorimo o kinu, si
nikdar ne moremo kaj, da ne bi mislili bolj na »dvorano« kakor na »filme«)?

3 Prim.: Th. W. Adorno, H. Eisler, Komposition fur den Film, Miinchen, 1969 in Frankfurt

1976, 124.
4 prim.: Th. W. Adorno, Uvod v sociologijo glasbe, Ljubljana, 1986, 258.

5 Prim.: M. Chion, Glasba v fitmu, Ljubljana, 2000, 142.
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Crnina ni zgolj sama substanca sanjarij (v predhipnoticnem pomenu
izraza); tudi barva nekaksnega razblinjenega erotizma je; kinematografska
dvorana (navadne vrste) je s svojo ¢lovesko gostoto, z odsotnostjo mon-
denosti (v nasprotju s kulturnim »razkazovanjeme, znaciinim za sleherno
gledalisko dvorano), z razpuséenostjo drz (kako stevilni gledalci se v kinu
zleknejo v sedez kakor v posteljo, plasCe ali noge pa vrzejo cez sprednji
sedez), kraj razpolozljivosti, in prav razpolozljivost (Se bolj kakor pocestni
lov), brezdelje teles najbolje dolo¢a moderni erotizem, ne tistega iz reklam
ali striptiza, pa¢ pa erotizem velemesta. V tej urbani Crnini se obdeluje svo-
boda teles: to nevidno delo moznih afektov izhaja iz tega pravega kine-
matografskega kokona; kinematografski gledalec bi lahko povzel svilopre-
jkino geslo: inclusum labor illustrat: zaprt sem, in prav zato delam in sve-
tim iz vse svoje zelje ... Kaj je filmska podoba - skupaj z zvokom? Slepilo.
Besedo je razumeti v analitskem pomenu.® Zaprti smo s podobo, kakor da
bi bili ujeti v slovito dualno razmerje, ki je temelj Imaginarnemu.
| Tu pred nami je podoba: zrasla skupaj (oznacevalec in oznacenec sta
kot zlita), analogi¢na, zaokrozena, vsa breja: popolno slepilo: planem
nanjo kakor zival na »podobno« cunjo, ki ji jo molijo pred nos; v subjektu,
o katerem sem prepri¢an, da sem, pa seveda vzdrzuje sprevid (J. Lacan),
ki je povezan z jazom in z imaginarnim. Naj sedimo v kinematografski dvo-
rani Se tako daleé, nos Ze kar boleCe pritiskamo na ekran, na tega imagi-
narnega »drugegac, s katerim se narcisticno identificiramo (pravijo, da se
hodejo kar najblizje k platnu usesti otroci in cinefili). Podoba nas oCara, me
ujame: lepimo se na predstavo, in na tem lepilu temelji naravnost (psev-
donarava) posnetega prizora (lepilo so zme3ali iz vseh sestavin tehnike); v
Realnem so samo razdalje, v Simbolnem zgolj maske; edinole podoba
(Imaginarno) je blizu, edinole podoba je »resni¢na« (zmore proizvesti zven
resnice). Mar navsezadnje podoba nima Ze po svojem statusu vseh
znadilnosti ideologi¢énega? Tudi zgodovinski subjekt se, prav kakor kine-
matografski gledalec, ki si ga skusamo tule predstavljati, lepi na ideoloski
diskurz: dozivlja njegovo zrascenost, analogicho varnost, brejost, na-
ravnost, »resnico«: tudi to je slepilo (nase slepilo, le kdo mu namrec
uide?). Ideologi¢no bi bilo navsezadnje imaginarno nekega casa, Kino
neke druzbe; celo svoje fotograme ima, prav kakor film, ki si zna primami-
ti odjemalce: namred stereotipe, s katerimi artikulira svoj diskurz: kaj ni tudi
stereotip utrjena podoba, citat, na katerega se nam lepi govorica”? Mar

5 Prim. J. Lacan, Stirje temeljni koncepti psihoanalize, Ljubljana, 1980; drugi del "O pogledu
kot objet petit a“, zlasti pogl. X1
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nismo tudi z vsakdanjimi puhlicami v dualnem razmerju: v narcisticnem in
materinskem razmernju?’ |

Za sliko quattrocenta je znacilno, da je organizirana okoli neke tocke
- v slikarstvu je sicer redko materializirana — v katero se stekajo linije, ki
reprezentirajo navpicnice na ploskvi slike. Podoba toCke v neskoncénosti te
mnoZice navpicnic, tocka glavne beziscnice, je definirana tudi geometricno
kot znamenje pozicije slikarjevega ocesa. Tako perspectiva artificialis
povezuje podobo neskoncnosti podobo &loveka, in to je popkovni vozel,
kier se organizira reprezentacija. S pomoc¢jo znamenite metonimije vcasin
to geometriéno tocko imenujejo z istim imenom kot kraj slikarjevega ocesa
— gledisce. Velik del zgodovine slikarstva, kot se pise ze sto let, se je rav-
nal po spremembah tega »gledisca«: poGasna in negotova izdelava
izdelava tehniénih pravil srediséne perspektive; jasna »humanistiéna«
oznaditev teh tehniénih danosti in nanadanje slike na pogled, ki jo
vzpostavlja (slikarjev pogled, ki ga mora topolodko nadomestiti gledalCev
pogled); locitev enega od drugega na prelomu stoletja ... Povzemimo 1o
pahljao pomenov banalnega izraza »gledi§e« in jih poskusimo neko-
likanj specificirati glede na film:

To je najprej tocka, kraj, od koder gledamo: torej polozaj kamere
glede na gledani predmet. Film je dokaj zgodaj odkril, da je to tocko s
spreminjanjem in povezovanjem kadrov mogoée pomnoZiti, z gibanjem
kamere pa razvleci. Prva znacilnost igranega filma je torej ta, da ponuja
razliéno in spremeniljivo gledisce. .

Korelativen temu je sam posnetek, kolikor je narejen zZ nekega
glediséa: film je podoba, i jo ureja igra osrediscene perspektive. Glavni
problem je tu problem kadra, natanéneje, protislovie med ucinkom
povrsine (plasticna zasedba povrsine kadra) in iluzijo globine (obcutljivost
za to protislovje je otopela, potem ko se je utrdila hegemonija filma »pre-
sojnosti«; bila pa je se prav ziva ob koncu obdobja nemega filma, kot lepo
pri¢a zacetek Arnheimove knjige Film als Kunst, 1932).

To drugo gledisCe se stalno nanasa na pripovedno gledisce: Vv
pripovednem filmu kader vedinoma predstavija pogled avtorja ali filmske
osebe. Zgodovina pripovednega filma je zgodovina sprejemanja in utrje-
vanja pravil o ujemanju med glediséem 1 in glediscem 2 ler seveda

pripovednim glediscem.

" Prim.; R. Barthes, En sortant du cinéma / Ko grem iz kina, v: Communications, 1975, 23;
in: Psychoanalyse et cinéma, prev. R. Moenik, v: Lekcija teme: zbornik filmske teorije,

Liubljana, 1987, 7-10
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Vse to pa je konéno naddolo¢eno z mentalno (intelektualno, moralno,
politiéno ...) drZo, ki prevaja pripovedovalCevo sodbo o dogodku. To
gledigée (recimo mu predikativno gledi§Ce) oCitno izoblikuje predvsem fik-
cijo samo (»avtorjeve« sodbe o osebah, ki jih tako rade razjasnijo obicajne
filmske ‘kritike), vendar nas tukaj zanima le toliko, kolikor je sposobna, da
uéinkuje na delo reprezentacije ter izdeluje filmski reprezentant (da ne
zaénemo Ze kar takoj govoriti 0 oznacevalcu).’

Sploh pa: Kaj je film? Kaj je glasba? In: kaj Je fikcija? Ce lahko
razlozimo prvo in drugo, ali lahko to poveZzemo s tretjim? Al ni tretje posle-
dica prvega in drugega, ali pa je enostavno njun razlog? Najverjetneje gre
>a Mobiusov trak, ki ima le eno samo stran, toda to je le njegova povsem
zunanja lastnost; kajti da bi se tega zavedeli, moramo traK razgaliti po dolzini
in ga odviti, kar predpostavija, da ga rotiramo okoli neke 0si, ki je zunanja
glede na povrsino traku.® Zakaj najmlajsa med umetnostmi ne dosega polja
analize videnega, temveé se zadovoljuje na tracu in modnih trendih, Ce pa
danasniji filmi segajo dalec prek ontologije enostavne fabule, razvijajo filmski
jezik neodvisno od igre protagonistov, strukturno pa so mnogokdaj pravi
uébenik humanistike? Gre za filmske pomene (signification) in za propozici-
je. S tem mislimo teorijo t. i. »embrayers«, kakor jo je postavil Benveniste: »...
oznako pomen moramo ohraniti namreC za trefjo dimenzijo propozicije:
tokrat gre za razmerje med besedo in univerzalnimi ali obcimi pojmi in
razmerje med sintaktiénimi zvezami in pojmoviimi implikacijami.«™
Povedano dovolj, da razumemo, kako rahlo je vezivo lingvistike, s tem pa tudi
filmske glasbe in filmskega, nekako »samo« avditivnega sporocila.

Ce je prvo mejnik preteklosti, drugo zagotovo ni (edina) sedanjost, kaj
sele prihodnost. Ce pa k temu dodamo $e Cetrto dimenzijo smisla, pri-
stanemo na razlagi E. Coumeta, da ne gre zato, da bi morali zgraditi nek
model a posteriori, ki naj bi ustrezal vnaprej danim dimenzijam, ampak prej
zato, da bi moral sam model delovati a priori, cetudi bi zato moral v notra-
njost vpeljati neko dodatno dimenzijo, ki je od zunayj, v IZKustvu, zaradi njene
izginjajode narave pa je vendar ne bi mogli prepoznati." Smisel je tako

8 Prim.: J. Aumont, Le point de vue / Gledisce, v: Communications, 1983, 38; tematska
stevilka Cinéma et énonciation, prev. B. Nezmah in Z. Vrdlovec v: Lekcija teme : zbornik
filmske teorije, Ljubljana, 1987, 14 in 16-17.

9 Prim.: A. Lautman, Essais sur les notions des structure et d'existence en mathematiques,
Pariz, 1938, |, 51. N

1 prim.: Problemes de linguistigue générale, Pariz, 1966, pogl. 20.

" Prim.: E. Coumet, Logique sans pene, Pariz, 1972.
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Setrta dimenzija propozicije. S tem pa se seveda prav pocasi priblizujemo
osnovnemu dialogu, da so film, glasba in fikcija ista stran enega kovanca,
s tem pa hkrati njen rob, ki ustvarja njegovo neskoncno doizino (Ce si
izposodimo $e miselno paralakso Lewisa Carrolla, mojstra cudeznih dezel).
Glasba ni ideologija nasploh, temvec je samo toliko ideoloska, kolikor je
sprevrnjena zavest. Potemtakem bi morala sociologifa glasbe zacenjati na
razpokah in reZah glasbenega dogajanja, kolikor ni vse to samo subjektivno
slabost posameznega komponista. Skoz umetnisko kritiko je tudi socialna
kritika. Kjer je glasba v sebi izoblikovana razklano, antinomic¢no, vendar
prekrita s fasado ujemanja, namesto da bi bile antinomije razresene, je
zmerja ideoloska: sama ujeta v sprevrnjeno zavest. Pri interpretacijah, ki se
giblijejo v tem obzorju, mora senzibilnost odzivanja nadomestiti tisto, kar
zaenkrat manjka metod, ki jo je mogoce tradirati in pri kateri to pomanj-
kanje morda sploh ni nakljucno." Ce pa na hitro vpiSemo pri razlaganju,

razumevaniju in interpretiranju kateregakoli glasbeno-fiilmskega akta se

vzorec o oznacevalcu in oznacenem,* potem smo prav na hitro odprli Se en

problem, ki bi moral biti skozi mnoge tekste nujno obravnavan.

Teoretska analiza glasbenega medija kot takSnega zahteva pacC
tak$en pristop, saj ne gre za preglede filmov filmske industrije, ki dela
slidice na metre, temveé za pregledno analizo dialoga v smisiu odbojnega
refleksa najmanj dveh udelezencev filmskega dogodka: ustvarjalca in
gledalca/poslusalca. Ustvarjalec je vsekakor njegov prvi gledalec, kaj pa
potem? Z mirno roko lahko zapi§emo, da podobnih priblizevanj filmskemu
mediju v naSem prostoru enostavno ni.

Za to pa lahko navedemo vsaj dva razloga. Prvi je nedvomno ta — kdo
je dejansko sposoben abstrakcijo filma in filmske glasbe v njem interpretirati
in reinterpretirati na analiticnem nivoju konceptov ter sociolosko-filozofskin
diskurzov in drugi — poznavanje filma in fimske glasbe kot doktrine pomeni
nujno poznavanje anatomije umetnosti v smislu patologije, ki sicer ve in
odkrije vse vzroke in posledice vendar Sele za tem, ko je dusa prepustila telo
(umetnijo) znanosti. Komu to koristi, razen ponovno — pravilnemu in popol-
nemu branju filma in glasbe v njem. In dalje: » Vprasanje o razmerju med
javnim mnenjem in glasbo se kriza z vprasanjem o njeni funkciji v sedanji
druzbi. To, kar ljudje o glasbi mislijo, govorijo, pisejo, kar izrecno o njej sodi-
jo, se gotovo v marsicem razlikuje od njene realne funkcije, tega, kar v zZiv-
lienju ljudi, njihovi zavesti in nezavednem, dejansko opravija.

2 Prim.: Th. W. Adorno, Uvod v sociologijo glasbe, Ljubljana, 1986, 87.
'3 Prim.: G. Deleuze, Logika smisla, Ljubljana, 1988, 45.
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- Ta funkcija pa prehaja, adekvatno ali popaceno, v mnenje; in narobe,
mnenje vpliva na njeno funkcijo, jo morda celo preoblikuje: dejanska vloga
glasbe se v znatni meri usmerja po gospodujoci ideologijr. Ce bi hoteli gisto
neposrednost kolektivne glasbene izkusnje izolirati od javnega mnenja,
potem ne bi upostevali moci podruzabljanja, popredmetene zavesti; spom-
nimo se samo mnoZzicnih omedlevic pri nastopih marsikaterega pevca
slagerjev — nekaj realnega — kar je odvisno od truda publicity, uspesno
oblikovanega mnenja.«'* Kako subtilno je torej polje spajanja dveh ume-
tnin — filma in glasbe — ter koliko razmisljanja, truda in seveda umetniSkega
navdiha je bilo potrebnega, da se je filmska glasba kot taksna sploh
postavila na lastne noge in se razvila!

Dandanes se v tej smeri pri nas govori zelo malo, dela pa (zal) se
mnogo manj. Teoretskih spisov in razprav na to temo prakticno ni.
Razpravljati, govoriti, pisati, objavljati, predavati in ne nazadnje ustvarjati in
izvajati filmsko glasbo tukaj in sedaj nikakor ni rentabilno, saj je to poglav-
je pri nas $e neodsanjano tudi za mnoge zapriseznike tukajsnje »koncert-
noresne« glasbene kontemplacije, mojstrstvo teh pa ne presega eksperi-
mentov (J. Cage), ne dosega glasbene, estetske ter filozofsko-socioloske
optike (Th. W. Adorno) ali preprosto: ne priznava glasbene sirine. Tako
lahko nadaljujemo, kajti videli smo, da je percepcija dvojna, se natancneje,
da ima dvojno referenco. Lahko je objektivna ali subjektivna. Tezava je v
tem: kako je v filmu predstavljena objektivna podoba-percepcija in kako
subjektivno podoba-percepcija? Kaj ju razlocuje? Lahko bi rekli, da gre za
subjektivno podobo tedaj, kadar rec¢ vidi nekdo »kvalificiran« oziroma
kadar mnoZico vidi nekdo, ki je sam del te mnoZice. Tako referenco podobe

na vidca zaznamujejo razlicni dejavniki.”
Francoski muzikolog in teoretik Michel Chion je v knjlgl Zvok v filmu'®

opredelil tri tipe emocionalnega ucinkovanja glasbe v filmu. Pa poglejmo za
konec uvoda prav na hitro, kako je s tem: -

empatiéna glasba. empatija je trenutek, ko z identifikacijo, ali zaradi
nje, doZivlamo enake emocije kot objekt, s katerim se identificiramo v
nekem danem trenutku)

anempaticna glasba: to je glasba, ki v odnosu do neke intenzivne
emocionalne situacije kaze ocitno ravnodusnost, vendar Custva ne zatre;

mnogokrat naredi prav obratno, podkrepi ga s tem, da mu da drug pomen,

4 pPrim.: Th. W. Adorno, Uvod v sociologijo glasbe, Ljubljana, 1986, 182.
'® Prim.: G. Deleuze, Podoba - gibanje, Ljubljana, 1991, 100.
'® Prim.: M.Chion, Le Son au cinéma, 1985.
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kajti Custvo tako ne izhaja veC iz glasbeno posredovane indetifikacije z
obcutjem neke osebe, temvec se porodi iz tega, da je individualna drama
postavljena v perspektivo ravhodusnosti sveta kot taksnega (npr. Clovek
umre, gramofonska plosca se vrti kar naprej); ta glasba tore] prevzame vso
teZzo usode nekega trenutka in jo hkrati prezira;

didakticni kontrapunkt. pri njem gre predvsem za to, da neravno-
dusnost glasbe, torej njena soigra, ki spremlja neko situacijo, ustreza pre;
nekemu kratkemu stiku na ravni emocije, glasba pa je tukaj uporabljena za
oznacevanje koncepta ali ideje."’

Samo natan¢ne analize in vednosti nas lahko pripeljajo do tocke, kjer
sledi globok poklon mnogim komponistom filmske glasbe. Enostavno za
vse, kar so pomembnega prispevali k razvoju glasbene stroke, ki vidi in
ustvarja mnogo dlje od omejenega akademizma. Stoji nhamrec na njegovih

ramenih.

(konec prihodnjié)
Mitja Reichenberg

17 Prim.: Prav tam, 32

36

SIMPOZIJI

16. slovenski glasbeni dnevi — .
Mednarodni muzikoloski simpozij ob 300-letnici Academie
Philharmonicorum Labacensium in 100. obletnici rojstva skladatelja
Blaza Arnica

Ljubljana, 21.-23. marca 2001

Slovenski glasbeni dnevi so tudi letos pomenili okvir za mednarodni
muzikoloski simpozij s prispevki, ki so bili po vsebini pestri, a vendar
povezani z enotno tematiko. Rdeci niti tridnevnega simpozija sta bili za leto
2001 aktualni obletnici: prvi del je bil posvecen ljubljanski zdruzbi
Academia Philharmonicorum, ki je bila ustanovljena pred tristo leti, drugi
del pa je zaznamoval 100. obletnico rojstva skladatelja BlaZza Arnica. Prvi
del simpozija je bil obseznejsi, saj se razpravljaici niso ukvarjali le z delo-
vanjem ljubljanskega glasbenega zdruZenja, temvec tudi z zgodovino
podobnih drustev po Evropi. Tematika prvega dela je obsegala prece]
obsirno podrodje, referatom pa je uspelo vsaj delno orisati znacilnosti delo-
vanja glasbenih drustev, kar je omogocalo stevilne primerjave. Tudi sloven-
ski razpravljalci se veéinoma niso ozko oklepali zgodovine nase ustanove,
ki je v tem letu praznovala svojo okroglo obletnico.

Simpozij je odprl vodja prireditve Primoz Kuret, ki je predstavil glas-
bena zdruZenja v Ljubljani na splosno. Darja Koter je za to priloznost
preudila &lanstvo Academie Philharmonicorum in poustvarjaino prakso v
Ljubljani, o Akademiji svete Cecilije v Kamniku pa je porodal Edo Skulj. Od
rdede niti simpozija se je odmaknil in poskrbel za popestritev Igor Grdina.
Razkril je zasebno Zivljenje glasbenikov in akademikov 18. stoletja, med
katerimi so bili tudi zadnji preganjalci ¢arovnic pri nas. Tuji predavatelji so
vedinoma predstavili oblike drustvenega glasbenega zivijenja svojih drzav.
Za raziskovalce ljubljanske Academie Philharmonicorum je bilo mogoce
najbolj zanimivo predavanje Nade Bezi¢ iz Zagreba, ki je primerjala
zagrebski Hrvaski glasbeni zavod in Filharmonic¢no druzbo v Ljubljani ter
raziskala stike med obema. Vendar tudi ob njenem referatu ni bilo mogoce
prezreti pogoste znadilnosti Stevilnih prispevkoy, ki se Se vedno opirajo na
spoznanja pionirja slovenske muzikologije Dragotina Cvetka. Tako njegovo
delo &e vedno sluzi kot temeljna literatura muzikolo8kih raziskav, vendar pa
so prevzemanja v&asih tudi nekriticna. S preteklostjo glasbenih zdruzb v
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Ljubljani je bil povezan tudi referat Hartmuta Kornesa z Dunaja. Preiskal je
dunajska porocila korespondentov o glasbenem zivijenju v Ljubljani v 19.
stoletju. Sicer pa so prevladovali referati o razliCnih glasbenih zdruzenjih
po Evropi. Prva glasbena drustva v Poznanu je predstavil Jan Steszewski
(Varsava), Filharmoni¢no akademijo v Bologni od 17. stoletja do danes pa
Luigi Verdi (Bologna). Prvi dan simpozija je sklenil Franz Metz iz Munchna
z analizo vloge pomembnih filharmonic¢nih druzb za glasbo in druzbo v
vecdetniénih regijah jugovzhodne Evrope.

Tematika je ostala nespremenjena tudi drugi dan simpozija. Podobno
kot Metz se je z vlogo glasbenih drustev ukvarjala Sigrid Wiesmann z Dunaja.
Vrsta razpravijalcev pa je nadaljevala s predstavitvijo glasbenih zdruzenj v
evropskih sredidcih: Helmut Loos z Glasbenimi ustanovami v Leipzigu, Klasu
Doge z Minchensko glasbeno akademijo, Wofgang Domling s hambursko
akademijo in Hermann Jung z glasbenim Zivljenjem v Mannheimu.

Drugi del simpozija je bil posvecen skladatelju Blazu Arnic¢u, ki doslej
e ni bil delezen vedje muzikoloske pozornosti. Uvodoma je Danilo Pokorn
priblizal osebnost in delo Blaza Arnica. Nial O’Loughlin iz Loughborougha
se je ustavil pri Arnicevih simfonicnih pesnitvah, prve povojne zvocne
dokumente Slovenske filharmonije — dela Blaza Arni¢a — pa je Zelela pred-
staviti Mojca Menart, vendar je njen referat ostal nepopoln, saj ji vsega
posnetega repertoarja ni uspelo obdelati.” Andre] Misson je prispeval ana-
lizo Arnideve simfonije Duma, Ivan Florjanc pa se je posvetil analizi hori-
zontalnih in vertikalnih vidikov Arni¢evega glasbenega stavka. _

16. slovenske glasbene dneve je sklenil koncert glasbe Blaza Arnica.
Slovenska filharmonija je z zborom Consortium musicum in solistom
Sasom Canom pod vodstvom skladateljevega sina Lovrenca Arnica izved-
la na simpoziju predstavljeno skladateljevo simfonijo Duma. '

Barbara Svrljuga

" Pri podrobnej$em pregledu snemalnega dela Slovenske filharmonije bi se bilo treba opret

na natanéno snemalno dokumentacijo in podrobne zasebne vire gospe Emilije Soklic¢ in
gospoda Rudija Omote, ki sta v nekdanii filharmoniéni snemalnici opravijala trdo pionirsko
delo na podrodju snemalne dejavnosti Slovenske filharmonije. Podrobna raziskava njunih
virov bi dala zaokrozeno sliko snemalne dejavnosti Slovenske filharmonije. Op. ur.
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" Tartini — »maestro« narodov
in kulturno Zivijenje v obalnih mestih danasnje Slovenije med 16. in
18. stoletjem

Piran, 7.—8. april 2001

Strokovna sredanja, posvedena pomembnemu skladatelju in mislecu
evropske glasbe 18. stoletja Giuseppeju Tartiniju, so v Piranu ze tradi-
cionalni dogodki. Od kolokvijev in posamicnih predavanj sta bila
odmevnejsa dva: kolokvij, ki ga je Avditorij Portoroz priredil ob tristoti oblet-
nici skladateljevega rojstva leta 1992, ter sreCanje, ki je bilo leta 1997.
Prispevki obeh so ohranjeni tudi v tiskanih zbornikih.

Tokratnemu vabilu organizatorjev, Avditorija PortoroZ in strokovne
soorganizatorke Metode Kokole iz Muzikoloskega instituta Znanstveno-
raziskovalnega centra SAZU, so se odzvali Stevilni »pravi« strokovnjaki za
Tartinija, na ¢elu s profesorjem Petrobellijem iz Rima. Obravnavane vse-
bine kolokvija so zaobjele predstavitev miljeja primorskih mest v
Tartinijevem &asu, razprave o Tartinijevih glasbenih in glasbenoteoretskih
delih kakor tudi vpradanja poustvarjalnosti ter odmeve njegove glasbe v
sodobnem casu.

V uvodu sta Darja Miheli¢ in Helena Serazin (Ljubljana) predstavil
gospodarstvo in kulturo od 16. do 18. stoletja ter umetnostne spomenike
Tartinijevega €asa v primorskih mestih Kopru, Izoli In Piranu. Pierluig
Petrobelli (Rim) je interpretiral ohranjena Tartinijeva pisma patru Martiniju
in nekaterim svojim uéencem, v katerih se zrcalijo njegove kompozicijske
ideje in glasbenoteoretski problemi ter podatki o tiskarjih in izdajateljih.
Dalibor Miklavéié (Ljubliana) je z analizo izbranih Tartinijevih del iskal
prezrte kvalitete njegove glasbe ter odgovarjal na vprasanje O
najprimernejSem izvajalsko praktiénem pristopu. Enrico Careri (Rim) je
govoril o izvedbah Tartinijevih del v najpomembnejsin rimskin koncertnih
sezonabh in njihovi razsirjenosti v 20. stoletju. Luca Del Fra (Rim) je v kore-
spondenci med Tartinijem in grofom Riccatijem osvetlil Tartinijeve poglede
na estetiko posnemanja narave in na vlogo glasbene teorije. Marc Desmet
(St. Etienne) je s pregledom teoretiCnih diskusij, estetskih komentarjev in
polemik prikazal odsev vecplastnosti Tartinijevega navdiha v francoskih
razpravah 18. stoletja. Drugi dan kolokvija je Vanessa Ruggeri (Padova) na
osnovi Tartinijevih koncertov, ki so bili v ¢asu skladateljevega zivljenja zZe
natisnjeni, govorila o Tartinijevin skladateljskin postopkih in oblikovanju
sodobnih kritiénih izdaj njegovih koncertov. Giovanni Guanti (Alessandria)
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je dolodil in orisal koncept »posnemanja narave« v Tartinijevi poetiki in nje-
govem teoretskem razmisljanju. Luisa Antoni (Trst) je raziskala sticne tocke
in razhajanja Tartinijevega In Dallapiccolovega Zivijenja, ki se je za oba
,adelo na istrskem polotoku, ter predstavila ugotovitve o obeh
Dallapiccolovih Tartinianah, Vv katerih skladatelj povzema teme iz

Tartinijevih violinskih sonat.
Prireditelji kolokvija nacrtujejo objave razprav v zborniku.

Alenka Bagaric

Pota razvoja glasbe za pihala v jugovzhodni Evropi / Wege der
Blasermusik im siidostlichen Europa

Bad Arolsen, 9.—10. junij 2001

Nemsko mestece Bad Arolsen, sicer odmaknjeno od vedjih kulturnih
sredise, vendar z zivahnim kulturnim in turistiénim utripom, je bilo od 8. do
17. junija letos ze SestnajstiC zapored prizoris¢e velikega baro¢nega festi-
vala Arolser Barock—Festspiele, ki po vsebini, odliéni organizaciji In
odmevnosti med strokovno in ljubiteljsko javnostjo daleC presega okvire
mestnega pomerija. Sredisce dogajanj in izhodi$¢e za koncertno dogaja-
nje in mednarodno sre¢anje glasbenih zgodovinarjev — 1o je prav tako del
festivala — je tamkajsnj haroéni dvorec knezje druzine Waldeck-Pyrmont s
svojo bogato kuiturno in politi¢no zgodovino. Imenitna grascina je Se danes
domovanje potomcev te pomembne nemsgke plemiske druzine, nekatere
sobane in poslopja, kot sta viteska dvorana in nekdanja konjusnica, pa so
namenjene tudi za koncertno zivljenje mesta in okolice.

Ob festivalu baroéne glasbe, letos je bila osrednja vsebina koncertov
Musiklandschaft Osterreich/Ungarn, je po tradiciji tudi strokovno srecanje
glasbenikov razlicnih strok. Za programski del simpozijev je odgovoren
Friedhelm Brusniak iz bavarske univerze Julija Maksimiljana, srecanja pa
soorganizira tudi Institut fur deutsche Musikkultur im ostlichen Europa s
sedeyem v Bonnu, ki-ga vodi Klaus-Peter Koch. | etodnji simpozij je obrav-
naval zgodovino glasbe za pihala med 17. in 19. stoletiem na sirsem
obmodju nekdanje avstrijske monarhije s poudarkom na razvoju glasbe za
vojaske godbe t. I Feldmusik, Harmoniemusik in Janitscharenmusik.
Sodelujo&i so obravnavali posamezné izdelovalce pihal, trobil in tolkal ter
njihovo ohranjeno dediscino, skladatelje in nekatere godbe OZ. ansamble,
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ki so delovali na tem podrocju. Simpozija se je udelezilo dvanajst referen-
tov iz Neméije, Avstrije, Slovaske, Ceske in Slovenije.

Erich Tremmel iz Augsburga je svoja razmisijanja posvetil problemati-
ki danagnjega pojmovanja nekdanjih oblik glasbe za pihala, njihovim
razli¢icam in poustvarjalni praksi 17. in 18. stoletja (Feldmusik —
Harmoniemusik — Turkische Musik. Begriffsbestimmung, Traditionen,
Ausbreitung). Darja Koter (Pokrajinski muzej Ptuj) je predstavila zgodovin-
ski tok muziciranja na pihala, trobila in tolkala na obmodju danasnje
Slovenije v povezavi z vojaskimi, cerkvenimi in posvetnimi kapelami ter
posamezne izdelovalce glasbil, ki so delovali na tem obmocdju v 18. in 19.
stoletju (Entwicklung der Blasermusik und des Instrumentenbaus in
Slowenien). Podobna izhodi$Ca so bila prikazana tudi v raziskovalnem delu
Eve Szdéradove z univerze v Bratislavi (Musikkulturelle Bedingungen der
Entwicklung des Blasinstrumentenbaus in Bratislava). Vsebino je zaokrozil
Primoz Kuret (Akademija za glasbo Ljubljana) in skozi prizmo ljubljanske
vojaske godbe predstavil njeno vsestransko delovanje, posamezne kapel-
nike. zasedbo ter koncerte s sporedi V drugi polovici 19. stoletja
(Militarmusikkapellen In Ljubljana). Ugotovitve omenjenih referatov so
potrdile hipotezo, da lahko t. . Blisermusik sledimo po celothem obmocju
nekdanje Avstrije, po dolo¢eni dinamiki in brez vedjih odstopanj — najbol]
enotna je bila glasbena praksa v regimentih — ter z upoStevanjem logicnih
razlik v hierarhiji plemiskih in vojaskin okolij. V kontekstu glasbe za pihala
in trobila je Hermann Ullrich (Institut der Kunste, Schwabisch Gmund)
predstavil zgodovinske oblike glasbil iz Zivalskih rogov 1z juznonemskega
prostora v kontekstu partitur cerkvene glasbe 18.in 19. stoletja (Naturtone
>ur Ehre Gottes. Stiddeutche Hirtenhorner im liturgischen Gebrauch des
18./19. Jahrhunderts), igranje pa je primerjal tudi z evropsko etnolosko
prakso. Drugi sklop predavanj je osvetlil delovanje posameznih god-
benikov, ansamblov in nekatere skladatelje, ki so se posvecali komorni
glasbi za pihala in trobila. Klaus-Peter Koch (Institut far deutsche
Musikkultur im &stlichen Europa) iz Bonna je obravnavano temo dopolnii z
rezultati proudevanja vzrokov In posledic velike migracije nemskih In
Sedkih piskadev oz. godbenikov v 18. stoletju na vzhod do Rusije in TurcCije,
v povezavi s kulturnim, politi¢nim in gospodarskim ozadjem (Die Migration
deutscher und tschechischer Blaser im 18. Jahrhundert aus Béhmischen
Landern in das 6stliche Europa). O percepciji in asimilacijl turSke glasbe
ter inStrumentarija nekdanjih janicarskih kapel v evropsko glasbeno kulturo
je predaval Ralf Martin Jager (Westfalische Wilhelms-Universitat,

Miinster), s poudarkom na turski glasbi v Avstriji v Casu najvecje popu-
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larnosti turkerij (Janitscharenmusik in Osterreich 1640-1740). Ursula
Kramer (Johannes Gutenberg Universitat, Mainz) je predstavila komorna
dela za pihala in trobila, sonate, kvartete in druge oblike nekaterih pozno-
baroénih skladateljev 18. stoletja (Blaser/kammer/musik bei Jan Dismas
Zelenka und Johann Friedrich Fasch). Vsebino je dopolnila se Darina
Mudra (Slovenska Akadémia Vedy, Bratislava) s prispevkom 0 romskem
ansamblu na pihala s konca 18. stoletja, zdruzbe popotnih muzikov, ki s0
jo najemale razlicne plemiSke druzine pa tudi jezuiti v vzhodnem delu
Slovaske (Das Ensemble des Zipser Gespans Stefan Csaky In der
Ostslowakei). V zadnji skupini predavanj je Uwe Droszella (Rinteln)
razmisljala o rabi orgel in njihovem upostevanju v partiturah za
Bldsermusik v 18. stoletju (Orgelmusik in Osterreich-Ungarn im 18.
Jahrhundert). Helmut Loos (Universitdt Chemnitz) je obravnaval
Blidserokteten v klasiéni zasedbi (2 oboi, 2 klarineta, 2 fagota in 2 rogova)
ter repertoar, oblikovne znacilnosti in posamezne skladatelje, med kateri-
mi je za nas $e posebno zanimiv Vincenc Masek iz Prage, oCe Gasparja
Magka, ki je bil med priljublienimi mojstri tovrstnih glasbenih oblik. Za
konec je programski vodja simpozija Friedhelm Brusniak (Wurzburg)
podrobneje predstavil delovanje kapele oboistov, t. i. Hautoboistbande
domadée knezje druzine Waldeck (Zur Geschichte der Farstlich-
Waldeckischen Hautboistenbande), ter bogato glasbeno dogajanje
Turingije s poudarkom na kapeli waldeskih knezov, ki je imela stevilne stike
s paridkimi glasbeniki. Ohranila se je bogata notna dedisc¢ina, kar pa ne
preseneda, saj je bila mimo kneZjega dvorca vodila stara cesta iz Moskve

do Pariza. |
Sklepne razprave so potrdile pomen Ze stoletja trajajocih vseevropskih

povezav brez nacionalnih in jezikovnih ovir, ki sC najbolj izrazite prav v glas-
benem izrodilu. Tako je tudi leto$nja konferenca izhajala iz lastnega prostora
n dokazala Stevilne nadnacionalne povezave, ki so oplajale sirsa kulturna
okolja od Neméije proti vzhodu in jugovzhodu ter enakovredno tudi v obrat-
ni smetri. Povezovanije kultur in spostovanje vseh sodelujocih sta bili prisotni
na vsakem koraku. Tako smo bili e posebno pocasceni, ko so ugledni go-
vorniki iz nemskih in avstrijskih politi€nih krogov na otvoritvenem koncertu
letodnjega festivala drug za drugim poudarjali nadnacionalni pomen glas-
benega jezika in z vsem spoStovanjem pozdravili vsakega izmed nas. Tudi
koncertni vederi 16. barodnega festivala v Arolsenu so bili za obcinstvo pravo
dozivetje. S simpozijem komplementarno izbran program so Vv razprodanih
dvoranah izvajali domadi in gostujoci glasbeniki, med katerimi je bilo nekaj
vrhunskih skupin. Najbolj je navdusil dunajski ansambet Armonico Tributo
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Austria s sporedom Turcaria 1683 — die Ttrken vor Wien (Schmelzer, Muftat,
Lully, Biber, Fux) z igranjem na izvirnih glasbilth.

Darja Koter

Musikerbriefe als Spiegel liberregionaler Kulturbeziehungen in
Mittel- und Osteuropa / Pisma glasbenikov kot ogledalo nadregio-
nalnih kulturnih povezav v Sredniji in Vzhodni Evropi

Chemnitz, 2.-3. julij 2001

Siroko zastavljena konferenca, ki so se je udelezili predstavniki Rusije,
Svedske, Latvije, Litve, Poliske, Nemcije, Gedke, Slovaske, Ukrajine,
Romunije, MadZarske, Slovenije, Hrvadke in Jugoslavije, se je na pobudo
organizatorja TehniCne univerze v Chemnitzu profesorja Helmuta L.oosa,
posvetila Siroko zasnovanemu mednarodnemu projektu Pisma glasbenikov
kot zrcalo nadregionalnih kulturnih zvez Vv srednji in vzhodni Evropi.
Predstavniki posameznih drzav so predstavill svoje poglede na nadrt, ki naj
bi ga denarno podpria Evropska unija. Sam sem p[edstavil predvsem kore-
spondenco med skladateljem Lucijanom Marijo Skerjancem in njegovim
dunajskim uditeliem skiadateljem Josephom Marxom. Prav tako sem opo-
zoril na bogato korespondenco Slavka Osterca, ki je ze izSla v knjigi
Dragotina Cvetka pri Slovenski akademiji znanosti in umetnosti ter na potre-
bo zbrati Osteréeva pisma razli¢nim naslovnikom doma in v tujini. Nekater!
kolegi, zlasti na Cedkem, so pri tem Ze obljubili sodelovanje in pomod.

Gabriela Buschmeier je opozorila na porogilo o kolokviju v Mainzu, Kkjer
so izdelali metodologijo za izdajo pisem skladateljev 19. stoletja. Prav neso-
razmerno $tevilna pisma skladateljev 19. stoletja pomenijo vir, ki se mu ni
mogoce odpovedati. Pisma pa so pomembna tudi pri izdajanju njihovih skladb.

Seveda sproza objava pisem vrsto Se odprtin vprasanj filoloske in redakcijske

narave. Brez dvoma pa so prav pisma pomembno kulturnozgodovinsko
pri¢evanje in lahko bistveno prispevajo k historicni rekonstrukciji dobe.
Veliki in obsezni projekt profesorja Heimuta Loosa je naletel na izje-
men odmev, kar je pokazalo prav omenjeno posvetovanje in zagretost
navzodih muzikologov. Pripravili so vrsto tehtnih prispevkov na to temo, ki

pa jo bo mozno uresnicitl le s podporo Evropske unije.

Primoz Kuret

43




23. konferenca ArGeSud - Musikpadagogik zwischen Bildung,
Praxis und Praktizismus / Glasbena pedagogika med izobrazeva-
njem, prakso in prakticizmom

Zilina, 30. avgust-4-2. september 2001.

| Delovna skupnost glasbenih pedagogov juzne in srednje Evrope se
je sestala na svoji 23. konferenci konec avgusta v slovaski Zilini. Glavna
vsebina posveta je bila Glasbena pedagogika med vzgojo, prakso in prak-
ticizmom, priredila in organizirala pa jo je tokrat Fakulteta humanisticnih
znanosti iz PreSeva oz. sodelavka te ustanove Irena Mednanska. Udelezili
so se je glasbeni pedagogi iz Avstrije, Ceske, Hrvatske, Luksemburga,
Nemdije, Slovaske, Slovenije in Svice. Poleg razprav o glavni temi smo
slisali tudi porocila o stanju glasbene vzgoje v posameznih drzavah.
Posebno skrb zbujajoce je stanje v Luksemburgu, kjer je ministrstvo za
Solstvo drasticno skrcilo ure, namenjene glasbenemu pouku v $olah. Kot
kontrapunkt je izzvenelo spoznanje, da je tudi glasba v sSoli vedno bolj
odvisna od transnacionalne kulturne industrije, ki stremi za vedno vecjim
trgom in vedno vecjimi dobicki. Resno postaviljeno vprasanje, kako bo
globalno raz$irjena, pretezno popularna glasba vplivala na lokalne, ali

bolje re¢eno na nacionalna glasbena izrocila, pa je ostalo brez odgovora.

Opozorilo pa je na veliko odgovornost pri ohranjanju nacionalne identitete
v novih razmerah in na skrb — a ne le v vrstah glasbenih pedagogov — ,

kakSna bo glasbena vzgoja v tretjem tisoCletju.
Naslednja konferenca bo konec avgusta 2002 v Svici v Luzernu.
UdeleZenci pa so izrazili Zzeljo, da bi bila konferenca leta 2003 v Sloveniji.

Primoz Kuret

Zdruzena Evropa — zdruzena glasba?

Ljubljana, 19.—22. septembra 2001

V Ljubljani je bila septembra mednarodna etnomuzikoloska konferen-
ca z naslovom Zdruzena Evropa — zdruZena glasba? Raznovrstnost in
druzbene razseznosti v osrednji in jugovzhodni Evropi. To je bila ze tretja

konferenca, ki jo z zdruzenimi mo¢mi organizirajo Institut fur Deutsche -

Kultur und Geschichte Sldosteuropas in Sudostdeutsches Kulturwerk iz
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Miinchna ter etnomuzikolog Bruno B. Reuer kot programski vodija prire-
ditve. Prva konferenca z naslovom Perspektive etnomuzikologife o glasbe-
nem dialogu med Vzhodom in Zahodom je bila leta 1990 v Budimpesti.
Sledila je konferenca z naslovom Nove drZzave — stari zvoki? v Berlinu leta
1997, na kateri so udelezenci obravnavali refleksije kulturne identitete in
druzbenih sprememb v jugovzhodni Evropi na podrocju glasbe. o
Letodnja konferenca je bila v prostorih Slovenskega etnogratskega
muzeja. Referati so bili razporejeni v tri tematske sklope, vendar zaradi
odpovedi udeleZzbe nekaterih predavateliev — ameriski gostje zaradi
posledic napadov na Svetovni trgovinski center in Pentagon niso prisli —
vsa predavanja niso potekala v skladu z nadrtovanim razporedom
posameznega dne. SreCanja se je udelezilo 17 vabljenih predavateljev,
etnomuzikologov iz Albanije, Avstrije, Bosne in Hercegovine, ltalije,
Jugoslavije, Madzarske, Makedonije, Nemdije in Slovenije. Predavanja so

bila v anglescini in nemscini. | | -

Temo Osrednja in jugovzhodna Evropa na poti v novo Evropo sta
odpria referata, ki sta obravnavala vecplastnost ljudske glasbe v sodob-
nosti na primeru Madzarske (Katlin Lazar) ter skusnjave, ki jo je delezna
identiteta posameznika v modernem glasbenem in splosnem zivijenju (
Bruno B. Reuer). V nadaljevanju sta slovenska etnomuzikologa pred-
stavila nove ohranjevalce in predstavnike ljudske glasbe preteklosti na
Slovenskem po letu 1991 (Masa Komavec) ter potrebo po povezovanju
slovenskega etnomuzikologkega izrocila s svetovnim, ki v nasprotju s

prvim raziskuje glasbo znotraj in tudi zunaj lastnega etnicnega prostora

(Svanibor Pettan). V prvi tematski sklop je sodil tudi referat o paradoksih

tekmovanja za Pesem Evrovizije, ki se kazejo v izpostavljanju znacilnos-
ti posameznih drzav po eni strani in upostevanju univerzalnih, nepisanih
pravil festivala po drugi strani. Ta referat je zaradi odsotnosti predavate-
lia (Philip Bohlman) prebral predsednik organizacijskega odbora
Svanibor Pettan.

V drugi tematski sklop, Vojna in mir v osrednji in jugovzhodni Evropi,
so bili uvré&eni referati o preteklih in sedanjih zunanjih vplivih na albansko

glasbo (Ardian Ahmedaja), o starih tradicionalnih pesmih in novih navadah

v Furlaniji (Roberto Starec) ter o stalnosti in spremembah v glasbenem
izrodilu Vojvodincev (Nice Fracile). Dva referata sta prikazala posledice
vojne na_ kulturno Zivlienje v Bosni in Hercegovini (Vesna Andree-
Zaimovié) in Makedoniji (Velika Stojkova-Serafimovska). Referata o
povezavi nogometa, glasbe in nacionalne zavesti v casu postsocializma v
Bolgariji (Donna A. Buchanan) ter o tradicijski glasbi kot simbolu nove kul-
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turne identitete na podlagi izkudenj vojnih beguncev (Dimitrije 0.
Golemovié) pa sta bila zaradi odsotnost predavateljev prebrana.

-V zadnjo skupino Znamenja preteklosti v osrednji in jugovzhodni
Evropi so bili uvr&eni referati o vplivih globalizacije na madzarsko ljudsko
glasbo (Lujza Tari), o arhivskih posnetkih tujih: etnomuzikologov na tleh
bivée Jugoslavije, ki jih hrani berlinski Phonogrammarchiv (Susanne
Ziegler), o sorodnosti ljudskih pesmi nemsko in slovensko govorecCih pre-
bivalcev juzne Avstrije (Engelbert Logar), kriticni pregled raziskav nemskih
manjsin v jugovzhodni Evropi (Franz Metz) in izraz Zalosti v pesemskem
izrodilu pregnanega nemskega prebivalstva iz Romunije po drugi svetovni
vojni (Anton Bleiziffer). Aktivno, ceprav brez referatov, pa sta sodelovala
tudi Irena Miholié iz Hrvaske in Kjell Skyllstad iz Norveske. -

Vse konferen&ne vedere je popestrila glasba. Prvi veCer so v nastopu
Kulturnega drustva Folk Slovenija nastopile skupine Katice, Tolovaj Mataj,
Volk folk in Vruja, citrarka Jasmina Levi¢ar in Tomaz Podobnikar, ki je
obé&instvo navdusil z igranjem ljudskih pesmi na pojo¢o Zago. Drug vecer je
v prostorin Univerze v Ljubljani lgor Dekleva predstavil vkljuCevanje
slovenske ljudske glasbe v pouk klavirske igre. Njegove skladbe so zaigrale
mlade pianistke Glasbene %ole pri Srednji glasbeni in baletn: Soli in
Glasbene %ole Franca Sturma. Sledil je vecer makedonske glasbe s
skupino Strune, romsko glasbo pa je predstavila skupina Amala. Zadnji
veder so udeleZenci posveta sklenili s plesno delavnico Vstop v slovensko
plesno hiso. Ta je postala ze vsakomeseéni druzabni dogodek v organizacii
Kulturnega drustva Folk Slovenija in Slovenskega etnografskega muzeja.

Na konferenci se je pokazala vsa raznovrstnost pogledov pred-
stavnikov razliénih generacij etnomuzikologov, posledica te razlicnosti so

bile bogate in plodne diskusije. V sklepni razpravi so predstavniki mlajse

generacije poudarili, da mora iskanje odgovorov na bistvena vprasanja, ki
zadevajo raznovrstnost in druzbene razseznosti v osredniji in jugovzhodnt
Evropi v kontekstu zdruzevanja stare celine vsekakor upostevati razlicne
zvrsti glasbe. Pohvalili so sirino referenénega okvira ljubljanskega

sre¢anja. Vtisi udeleZenceyv, ki jim je prireditel] ob strokovhem programu
omogodili tudi spoznavanje razlicnih evropskih kulinariénih navad, so bili

izrazito pozitivni. Naértovano je, da bo zbornik prispevkov izSel prihodnje
leto v Nemciji.

Mojca Kovacic
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300 let Academia Philharmonicorum Labacensium — 1701-2001
Ljubljana, 25.-26. oktobra 2001

Muzikoloski institut Znanstveno raziskovalnega centra Slovenske
akademije znanosti in umetnosti je pripravil mednarodni muzikoloSki sim-
pozij z naslovom 300 let Academia Philharmonicorum Labacensium
1701-2001. Gre Ze za letosnji drugi muzikolo3ki simpozij, katerega tema
je povezana s ¢astitljivo obletnico zadetka institucionaliziranega glasbene-
ga Zivljenja v Ljubljani. Slavnostno. obarvanost simpozija so izdajali tudi
naslovi slovenskih razpravljalcev. Mogoée bi jih bilo namre¢ urediti v veri-
go, katere ¢leni predstavljajo posamezna poglavja iz zgodovinske
slovenske glasbene (po)ustvarjalnosti (morda bi bilo ta niz mogoce
oznaditi tudi kot »Zgodovino glasbene umetnosti na Slovenskem«?).

" Ilvan Klemenéié je skusal prikazati pomen ljubljanske akademije za
splodno raven in kvantiteto glasbenega poustvarjanja na Slovenskem, pri
gemer je kot negativna dejavnika razvoja oznadil srbski imperializem po
prvi svetovni vojni in komunisticni totalitarizem po drugi svetovni vojni. S
tem je postavil okvir Se za druge razpravljalce. Kajetan Gantar je nakazal
zveze akademije filharmonikov z nekoliko starejsima Academio operoso-

rum in Dizmovo bratov$éino, v katerih naj bi se rodila ideja za novo »glas-

beno« institucijo. Metoda Kokole je na drugi strani skusala preuciti tuje
vplive, ki so spodbudili nastanek ljubljanske akademije in so ponujali model
za organizacijski in sociolosko ustroj njenega delovanja. Tomaz Faganel je

pregleda! glasbeni repertoar na Slovenskem v 18. in prvi polovici 19. sto-
letia, kakor ga razkrivajo zapuscine Vv novomeskem franciSkanskem

samostanu, ljubljanski stolnici, opatijski cerkvi sv. Danijela v Celju in studij-
ski knjiznici v Ptuju, Radovan Skrjanc pa je izrisal poglobljeno sociolosko-
zgodovinsko Studijo delovanja ljubljanske Filharmonicne druzbe. Natasa
Cigoj Krstulovié¢ je nastanek in nekajletno poustvarjanje predvojne
Slovenske filharmonije postavila v kontekst slovenskih nacionalnih umet-
niskih prizadevanj in pri tem poudarila pomen njenega ansambla za

slovensko simfoniéno ustvarjalnost. Ales Nagode je predstavil in interpreti--

ral programske smernice in delovanje Slovenske filharmonije v prvem
desetletiu po drugi svetovni vojni, Danilo Pokorn je zaértal razvojno pot
orkestra RTV Slovenija, Matjaz Barbo pa se je osredotoCil na glasbo na
radijskih posnetkih v €asu po drugi svetovni vojni, ki ga je v veliki meri
dolocala socrealistiéna doktrina. Ivan Florjanc je natancneje pokazal na
oveze med renesanénim idealom akademij in njenim antiénim izvorom,
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Edo Skulj pa je predstavil glasbenike v Dolniarjevi Bibliotheci Publici
Labacensis. -

Prispevki tujih gostov so se prekrivali s srediSCno tematiko simpozija.
Klaus Fischer (Verona) je predstavil delovanje Accademie Filarmonice iz
Verone, prve akademije z izrecno glasbenim »imenome«. Preucil je njen soci-
oloski ustroj, kakor ga izdajajo statuti akademije in je bil za tisti Cas izrazito
demokraticen. Michael Talbot (Liverpool) je razkril nenavadno povezavo med
skrivnimi imeni oseb Vivaldijevih kantat, ki jih je mojster napisal za dvor v
Mantovi, in posameznimi osebami tega mantovskega dvora. Nadaljnje odkri-
vanje in razkrivanje takih paralelnin svetov naj bi povedalo vec o glasbeni
kulturi in Zivljenju v za¢etku 18. stoletja nasploh. Stanislav Tuksar (Zagreb) je
pregledal delovanje akademij in znanstvenih drustev na Hrvaskem, pri
demer se je skuSal vprasati, v kolikSni meri je delovanje teh zdruzb zaz-
namovalo glasbeno delovanje. Dokazov o bujnejSem glasbenem zivijenju ni
nasel, éeravno so se nekateri ¢lani verjetno ukvarjali tudi z glasbo. Morda je
kak pogovor prinesel tudi glasbeno tematiko. Rudolf Flotzinger (Gradec) pa
je predstavil izredno uspesno delovanje graskega Nemskega glasbenega
zdruZenja med letoma 1910 in 1919. . '

Vedina referatov je ze bolj ali manj znana dejstva skusala postaviti v
novo lué in jih povezati z nekaterimi novejSimi metodami. Morda bi bilo
bolje, ¢e bi bile posamezne teme zastavljene oZzje, bolj specificno, kar bi
razpravljalcem gotovo omogocalo bolj poglobljeno raziskavo izbranega
problema. Vendar pa so nekateri referati le odstopali in so z izbrano meto-

do, novo interpretacijo virov ali drznim zgodovinskim pogledom zbrano

druzbo le razvneli. Tako se je Jurij Snoj po pretresu dejansko ohranjenih
glasbeno-zgodovinskih virov lucidno spraSeval o obsegu srednjeveskega
glasbenega Zivljenja na Slovenskem. Z relativizacijo nekaterih vsaj do
sedaj kar samo po sebi umevnih glasbeno-zgodovinskih tem je hote ali
nehote tudi nakazal, da je priSel ¢as za novo metodolosko, najverjetneje
pluralistiéno obravnavo slovenske glasbene zgodovine in ne glasbene
zgodovine na Slovenskem. Tomislav Volek (Praga) je »izzval« razvitejse
zahodnoevropske glasbene »centre« z ugotovitvijo, da najvecje opere, kot
so Metropolitanska opera v New Yorku, Kraljeva opera Covent Garden v
Londonu in Dunajska drzavna opera, sploh niso spodbujale operne pro-
dukcije, kar pri¢a o posebnem razmerju med centrom in provinco. S svoji-
mi referati pa sta nove poglede na polpreteko zgodovino slovenskega glas-
benega Zivljenja prinesla tudi Ale§ Nagode in Matjaz Barbo. Nedvoumno
sta potrdila vpletenost socrealisti¢nega diktata tudi v snovanju glasbenih
sporedov in programov povojnih glasbenih institucij, vendar pa obenem
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nista prezria, da se je sredi petdesetlh let Zze ustalila programska politika,
kakrdno poznamo $e danes. To pa Zal bolj kot o probiemu pohtlcnega nad-
zora in vsiljevanju socrealisticnih »estetsklh« nazorov pri¢a o (ne)razvitosti

danasnje glasbene kulture

Gregor Pompe
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OCENE IN POROCILA

... monografije

Primoz Kuret, Mahler in Ljubljana (1881-1882). — DZS (ur. Pavia

Ursi¢ — Kunej), Ljubljana, 1997, 138 str.
Primoz Kuret, Mahler in Laibach / Ljubljana 1881-1881., prev.

Elisabeth Seitz. — Béhlau Verglag Wien—-Kaéln—Weimar, Wiener Schriften zur

Stilkunde und Auffihrungspraxis (ur. Hartmut Krones), zv. 3, 2001, 111 str.

Kot v uvodu knjige presoja njen pisec PrimoZ Kuret, je novo delo o
Gustavu Mahlerju med mnogimi velikimi in obseZnimi monografskimi deli o
pomembnem dirigentu in predvsem skladatelju izziv posebne vrste. Res pa
Je tudi, da po listanju po teh temeljnih monografskih delih o Mahlerju opazi-
mo, da avtorji njegove umetniske zacetke le navajajo in beZno omenjajo,
ceravno se malo velikih in za razvoj glasbe trajno vrednih umetniskih pot
zacne s takojSnjim zenitom, v srediS¢u strokovne pozornosti ali v sredigéu
umetnostnega dogajanja. Tako se je tudi Mahlerjeva dirigentska kariera razvi-
Jala postopoma, po naravni poti, preko trdega dela v manj§ih, manj znanih
okoljih, ko so prve dragocene izkuSnje klesale zrelega umetnika, ki je na
vrhuncu umetniSke modi, kot uci zgodovina, zelo avtokratsko, pa vendarle
tako uspesno vodil Se danes osrednjo operno hi$o in njeno amerisko sestro.

Uvodni poglavji o Mahlerjevih glasbenih zacetkih in mladem Mahlerju
med Dunajem in Ljubljano nas seznanjata predvsem s skladateljevimi stiki
s kolegom in prijateliem iz Ljubljane Antonom Krisperjem, s Hugom
Wolfom in nekaterimi drugimi mladostnimi kolegi, posredno pa nas opozar-
Ja na njihove medsebojne odnose, mladostna $tudijska in umetniska
prizadevanja ter njihove Zelje po uspehu. Nadaljevanje je posveéeno v
celoti orisu Krisperjevih korenin, Zivljenja, Studijskih let, njegovi promociji*
in kasnejsi zivljenski poti. Gustav Mahier pa je v to poglavje vpet predvsem
s svojimi ustvarjalnimi naérti in zametki za Das klagende Lied.

Osrednje poglavje knjige uvaja krajsi oris kulturnih razmer in pred-
vsem okolisCin glasbega utripa v Ljubljani. V tem delu se avtor opira na
sporede nemskega gledaliS§¢a in Flharmoniéne druZbe in $e ved na
zaokrozene, tudi daljSe kritiSke odmeve iz ljubljanskih éasopisov. Sledimo
~orisu razmer v gledaliS€u in v Filharmoniéni druzbi, izérpnim poroéilom o
predstavah Trubadurja, Carostrelca, Carobne piséali, Seviljskega brivca,

* Avtor omenja Antona Krisperja kot prvega rojaka, ki je doktoriral iz muzikologije
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Marte, Veselih zen ..., Ernanija in Fausta pod Mahlerjevim vodstvom, pa
tudi komentiranemu pregledu izvedb simfonicnih del Beethovna,
Mendelssohna in koncertov, na katerih je Mahler nastopal kot solist pianist.
Pisec opozori tudi na skromne vire, ki bi lahko pri¢ali o zasebni strani
Mahlerjevega Zivljenja v Ljubljani, o njegovi povezanosti in vkljuCenosti v
okolje, npr. tudi v judovsko skupnost in knjigo sklene s povzetkom glas-
benih dosezkov Mahlerjevega delovanja v Ljubljani, opisom glasbenega
0z. opernega mrtvila po nejgovem odhodu in kasnejsih naslendikih. Knjigo
zaokroZi poglavje o izvedbah Mahlerjevih del v takratni Ljubljani, pri cCemer
gre za uspeh s 4. simfonijo in nekaj izvedb samospevov in sklene s kas-
nej$imi reminiscencami na Mahlerja v nasem okolju,’ predvsem v Novih
akordih in porocilih, ki Mahlerja v tej reviji omenjajo. ' -

Besedilu je dodan povzetek v nemscCini, spremlja pa ga pestro
slikovho gradivo: fotografije oseb, mesta, nekaj faksimilnih dokumentov,
seznama Mabhlerjevih nastopov in skladb, ki jih je dirigiral v Ljubljani, izvirnik
in prevod korespondence z Antonom Krisperjem ter Casovna preglednica
Mabhlerjevega Zivljenja. Knjigo je opremil in likovno uredil Vili Vrhovec, ured-
niSko pa niha me berljivo monografijo ter razpravo in bi bila za bralca z
grafidno pestrejSo razporeditvijo in oblikovanjem besedila glede na avtorski
tekst in hierarhijo njegove pomembnosti, odstavke in citate iz kritik lahko pri-
jaznej$a. Vsebinski potek bi povezale tudi sprotne opombe, ki so navedene
na Koncu. |

Nemska inadica knjige je kot le malo predelana verzija slovenskega
natisa izSla kot 3 posebni zvezek dunajske zbirke Wiener Schriften zur
Stilkunde und Auffiihrungspraxis. Pri Katedri za nauk o glasbenem slogu
in izvajalski praksi dunajske Univerze za glasbeno in odrsko umetnost
zbirko ureja Hartmut Krones. lzdajo je pospremil z uvodom, v katerem
sicerSnje posvedanje zbirke dunajskima skladateljema Zemlinskega in
Weberna, pa tudi Berga in Schoénberga razsirja na Gustava Mabhlerja in
predvsem na posebni odnos t. i. druge dunajske Sole do tega pomembne-
ga simfonika in dirigenta. Opozori tudi na pomembno sodelovanje
slovenskega kulturnega in avstrijskega Solskega ter zunanjega ministrstva
in Univerze za glasbo, ki so soomogocili prevod in tisk nemske izdaje
knjige. Prevod izvirnika za nemsko izdajo knjige je oskrbela Elisabetz
Seitz. Za redakcijo, prelom in opremo pa je ob sodelovanju Brigitte
Griinauer poskrbel Stefan Jena. Razporeditev besedila in njegovo obliko-
vanje ponujata nekatere uspele grafi¢ne resitve, ki zanimivemu besedilu

pomagajo do intenzivnejSega branja.
- Tomaz Faganel
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Edo Skulj, Hrenove korne knjige. — Druzina, 2001, 183 str.

Zadnja knjiga Eda Skulja je posveéena kornim knjigam ljubljanskega
skofa Tomaza Hrena in prinaSa incipite vseh skladb po vrstnem redu in sis-
temu, po katerem je bil sestavljen ze tematicni katalog Gallusovih skiadb.
Gre za Sest kornih knjig, ki jih hrani ljublianska Narodna in univerzitetna
knjiznica. Knjige so bile namenjene skupnemu petju na koru, odtod tudi
Ime. lzdaja je pomembna, saj opozarja na zbirko skladb, ki so zapisane
samo v teh knjigah. Polovica skladb ni bila nikoli natisnjena, éetrtina samo
enkrat. Med skladateljskimi imeni je nekaj znanih avtorjev, vedéina pa so
dela skladateljev, ki so delovali na graskem dvoru, od koder so knjige
prisle, nekaj skladateljev pa je najti samo v njih. V prvi knjigi je 18 mas in
13 magnifikatov, v drugi 12 mas, tretja navaja 17 magnifikatov, 13 mas in
stiriglasne masne odgovore, Cetrta je enaka drugi. Najzanimivejsa je peta
knjiga z masami, psalmi, himnami in magnifikati za dva zbora. Sesta kniji-

ga je bila namenjena t. i. ljudskim poboznostim, kot so npr. litanije. Avtor je

v uvodu orisal vsako od omenjenih knjig ter posebej skladateljski krog
posamezne korne knjige, nato pa predstavil vseh 111 skladb. V dodatku
avtor pise o skofu Tomazu Hrenu in cerkveni glasbi in nazadnje navaja
obsezne vire In literaturo. Knjiga ima nemski povzetek. -

Primoz Kuret

Hartmut Krones, Ludwig van Beethovén. Werk und Leben. —
Wien, 1999, 275 str. *

V zbirki portretov glasbenikov (Musikportraits), Ki jo ureja dunajski pro-

fesor Manfred Wagner, je leta 1999 izsla nova biografija Ludwiga van Be-

ethovna, Napisal jo je tudi v Sloveniji dobro znani dunajski muzikolog in pro-
fesor na tamkajsnji Univerzi za glasbo in odrsko umetnost Hartmut Krones.

|lzdajatelj v uvodu opozarja v uvodu na spremenjen odnos do tega
skladatelja od zacetka do konca 20. stoletja, ko pisana beseda o njem
nenavadno utihne. Razlog vidi v drugacnem, sodobnem dojemanju umet-
nosti. VeCina daje danes prednost postranskim stvarem namesto osnovni
vsebini, periferiji namesto srediséu, daljavi namesto blizini. In tudi danasnje
koncertno Zivljenje ponuja le omejeno koli¢ino Beethovnove glasbe, nje-
gove simfonije, velike sonate, redko godalne kvartete, praviloma nikoli pa
njegove sicersnje ansambelske glasbe. Pozabliena je npr. njegova zborov-
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ska glasba. Avtor domneva, da zaradi neprimernih besedil, ki pa, tako se
zdi avtorju, pri Brahmsu na primer, ne motijo. Pozabljenih je njegovih dvesto
del, ki jih navaja tematski katalog in jim stoji nasproti 138 opusov!
Zdaj je Hartmut Krones, sicer specialist za izvajalsko prakso, pokaza
na drugaénega Beethovna. Njegovo zanimanje je bilo najprej namenjeno
Beethovnovi glasbeni govorici. Pri tem opozarja na tisto do danes ucinkovi-
to tradicionalno spoznanje, da vodenje melodije in tonovski nacin, har-
monska struktura in uporaba kontrapunkta podleZejo doloCenim govornim
oravilom. To je bilo poslusalcem glasbe v Beethovnovem Casu popolinoma
jasno in so si znali razloziti, glasbi pa je dalo tako po dojemljivosti kot
intelektualnosti visjo stopnjo uéinkovitosti. Avtor z vso akribijo nakazuje, ka
vse stoji za glasbo, opozarja na vse tisto, kar ni subjektivna interpretacija,
marved objektivna sposobnost govorice, ki se je izoblikovala od baroka
naprej in tudi $e pred njim ter opravicila dejanski termin glasbene govorice
kot nasprotje drugim verbalnim govoricam. -
Avtor je napravil tudi zelo selektiven izbor diskografije Beethovnovih
del. Beethovna bralcu ne kaze kot skladatelja, ki je vpet le v specifiCne,
dunajske kompozicijske metode, marveC postaja ob njegovi interpretacijl
preprosto sploSno razumljivej$i. Po branju Kronesove knjige bo bralec
poslugal Beethovna bistveno drugace. ' .

Primoz Kuret

Patrick Troster, Das Alta-Ensemble und seine Instru_mente von
der Spitgotik bis zur Hochrenaissance (1300-1500). Eine musik-

ikonografische Studie. — Kéhler Verlag, 2001, 680 str.

V Nemdiji je iz8la prek 650 strani obsegajoca glasbenoikonografska
tudija Patricka Trosterja, ki obravnava pihalne ansamble od srednjega
veka in renesanse. Ti ansambli so imeli pomembno viogo tako na dvorih
kakor v mestnem in podezelskem Zivijenju. Avtor ugotavija, da so od 15.
stoletja obstajali po vsej Evropi, od Spanije do Poljske in do Sicilije.
Sestavljali so jih predvsem $almaiji in pomeriji, trobente in pozavne, v 14,
stoletju tudi dude, razna tolkala, predvsem bobni in majhne pavke,_ v 16:
stoletju tudi cinki. Zaradi svoje glasovne moci so bili taki sestavipnmerng
za vsakovrstne javne prireditve v velikih dvoranah, pa tudi na prostem, pri

slavnostnih banketih, porokah, procesijah in plesu, na turnirjih, pri misteri-
jih, ob kronanjih, na sejmih in drugje. Zanje obstajajo imena kot alta-
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ensemble, Alta Capella ali po Tinctorisu samo Alta, kar je skrajSana,
latinizirana oblika alfta instrumenta, oz. alta musica in pomeni tako glasne
instrumente kot mocCno igro. - - : -

Podobne raziskave so se v preteklosti zelo razsirile. Ansambli so
upodobljeni na miniaturah, slikah in raznih graficnih prikazih.

Troster je svoje obsSirno delo razdelil na dva dela. V. prvem
organoloskem, ki obsega ok. 350 strani, se ukvarja s posameznimi glasbili,
v drugem zgodovinskem pa z navajanjem razlicnih sestavov ansambiov.
Podrobno razlaga moznosti zasedb ter posamezne skupine instrumental-
istov, kot so bili ansambli salmajev, ansambli trobentacev, ansambli s tol-
kali, ter navaja zasedbe ansamblov ob razlicnih nastopih. Zadnje poglavje
je namenjeno zgodovini ansamblov alfa od zacetkov okoli leta 1300 do leta
1550. Knijigi je dodan obsSiren katalog z opisom prek stiristo likovnih umet-
nin, na katerih je upodobljen ansambel alfa in izvirajo iz treh tematicnih
skupin: posvetne, krs€anske in alegoricne. Sledi priloga s Casovno ure-
ditvijo ikonografskega gradiva po Cetrtstoletjih ter navedba obsirne nemske
in tuje literature, ki sega tako na umetnostnozgodovinsko kot muzikolosko
podrodje. Podrobno in pregledno je literatura porazdeljena po vsebinah od
splodne do specialne literature o instrumentih, po glasbeni ikonografiji,
uposteva ustrezno kulturnozgodovinsko literaturo in je namenjena pred-
vsem verifikaciji umetnine, omenjene v katalogu.

Delo je izredno temeljito, tematika je osvetljena iz raziicnih zornih
kotov. Knjiga zares ne bi smela manjkati v nasih glasbenih knjiznicah, saj
je nepogresljiva za vsakogar, ki se posveca podobnim vsebinam.

Primoz Kuret

Anselm Gerhard / Uwe Schweikert, Verdi Handbuch. —
Barenreiter, 2001, 746 str. |

Zalozba Barenreiter je v zbirki kompendijev, ki jih je zacela s
Schubertom in Bachom, nadaljevala pa zdaj z Verdijem, kot enim najvec
izvajanih opernih skladateljev, letos izdala izjemno dragoceno delo. Tako je
prvi¢ v obliki preglednega priro¢nika pred nami obsezen in aktualen uvod v
Verdijevo Zivljenje, njegov €as in delo. V zaokrozenih poglavjih izvemo o
¢asu, socialnih in gledaliSko zgodovinskih razmerah, ko je postala v 19. sto-
letju opera najbolj popularna umetnostna zvrst v ltaliji. Delo kaze nastanek

Verdijevih oper po posameznih poglavijih: od libreta, kompozicijskega proce-
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sa do zna&ajev vlog, glasov, od verza in njegove uglasbitve, od oblikovanja
melodije in orkestracije do izdaje dela ter do scenske in izvajalske prakse,
s &imer je nastala podrobna, natan¢na in popolnoma nova slika Verdijeve
gledalike estetike. V sredi§éu dela je poleg ostalih skladb, ki so podrobno
predstavljena v posameznih poglavijih, 26 Verdijevih oper. Knjiga se nadalju-
je s poglaviji o recepciji, zgodovini interpretacije Verdijevih oper (pevci, diri-
genti, reziserji, literatura, film), s podrobno ¢asovno preglednico, komenti-
ranim seznamom oseb, leksikonom in izbrano bibliografijo. Knjiga torej, kjer
je zbrano vse, kar Zelimo vedeti o skladatelju in njegovem delul

Primoz Kuret

Luigi Verdi, Le Opere di Giuseppe Verdi a Bologna (1843-1901). —
Libreria Musicale ltaliana, 2001, 471 str. -

V letu, ko se spominjamo 100. obletnice smrti velikega italijanskega
skladatelja, je na trgu ogromno knjig in zgoscenk, ki obujajo spomin na
Giuseppeja Verdija. Prav je, da med mnogimi opozorimo na izredno skrb-
no pripravljeno izdajo profesorja Luigija Verdija iz Bologne z naslovom
Verdijeve opere v Bologni med 1843 in 1901. Zajetna knjiga navaja vse
izvedbe Verdijevih oper v Bologni z izvajalci, pevci in dirigenti, kritike iz
tedanjih dasopisov ter pomeni izredno podroben pregled Verdijeve recep-
cije v dasu skladateljevega Zivijenja v tem pomembnem italijanskem uni-
verzitetnem mestu. V dodatku pod naslovom Bologna in Verdijeva smrt
avtor objavlja dokumentacijo in ¢asopisne ¢lanke iz casa Verdijeve smrti.
Podrobna knjiga o recepciji nekega skladatelja predstavija unikum v
sicerénji muzikoloski literaturi, obenem pa kar se da zivo pri¢a o sprejemu
Verdijevih oper v Bologni. - |

Primoz Kuret

... Zborniki

Muzikoloski zbornik, 36. — (ur. Matjaz Barbo) Ljubljana, 2000, 119 str.

To je ze fretja Stevilka Muzikoloskega zbornika, ki kaze bolj »modro«
zunanjo podobo in je, kot predhodniji dve, plod prizadevanj novega uredni-
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ka Matjaza Barba. Stevilka vsebuje sedem raznorodnih muzikoloskih
razprav, na koncu sta povzeti vsebini dveh del s podroc¢ja podiplomskega
Studija muzikologije: Leon Stefanija je doktoriral s temo Umevanje »stare-
ga« in »novega« v hovejsi slovenski glasbi, Radovan Skrjanc pa magistri-
‘ral na temo Vprasanje sloga v skladbah Jakoba Franciska Zupana.

Avtor uvodnega prispevka je Reinhard Strohm s Fakultete za glasbo
Univerze v Oxfordu, ki smo ga v preteklem studijskem letu kot predavate-
ja spoznali tudi v Ljubljani. Ob branju v slovenscino prevedenega Clanka
Postmoderni problemi v evropskem glasbenem zgodovinopisju se lahko
vprasamo, ali ni morda neka splosna, podzavestna teznja posameznika,
da vidi sebe in svoje poglede na obstojeco in preteklo stvarnost kot nekaj
edinstvenega, in e gre za stroko — kot nekaj, kar bi utegnilo resiti vse
»dosedanje« dileme tega sveta in kar je nastalo iz clovekove potrebe po
tem, da osmisli svoje Zivljenje. Avtor opaza tako drzo »postmodernistov« v
odnosu do modernistov (oziroma primerjaino »vzvisen« odnos renesanse
do predhodnega »srednjega veka«, termin, ki so ga iznasli pozneje, da bl
izrazili njegovo »drugacénost, manjvrednost«). Zanimivo, da potem tudi vse
nadaljnje prispevke bralec lahko opazuje »v lu€i« te uvodne razprave, saj
gre v vedini obravnavanih tematik za preseganje Ze znanega, le da bi kot
bralci tezko »sodili«, ali se avtorji pri tem pocutijo »kot nekaj posebnegac«.

V prispevku Poetski izvori Mascherat Gabriella Pulitija avtor
Gianmaria Merizzi (Mestni glasbenobibliografski muzej v Bologni) ugotav-
lia, da skoraj vsa besedila doslej pretezno neznanih literarnih prediog
Pulitijeve zbirke Ghirlanda odorifera (DiSeci venec; 1612) izvirajo iz zbirke
Mascherate (1603) priljublienega bolonjskega pesnika Giulia Cesara
Croceja. Kljub temu da se ukvarja le s teksti, pa izkljuCuje moznost, da bi
v tej Pulitijevi zbirki lahko videli posreden izraz istrske kulture.

Jurij Snoj (Znanstvenoraziskovaini center SAZU, Ljubljana) v svojem
prispevku Johann Sebastian Bach: Ubesedljiva dolocnost glasboslovne
sodbe in neubesedijiva velicina glasbe opozarja na fenomen obravnave
skladatelja in njegove glasbe od 19. stoletja dalje, ko prihaja do razlike
med »resniénim Bachom« in njegovo kanonizirano podobo; tudi na
Bachovo domnevno religioznost in na Bachove simbole v glasbi lahko
gledamo iz razlicnih zornih kotov.

Radovan Skrjanc v objavljenem prvem delu razprave Vprasanja slo-
govne opredelitve skladb — poskus njegove obravnave na primeru
cerkvenih del Jakoba F. Zupana postavlja pod vprasaj doslej uveljavijeno
klasificiranje Zupanovega Te Deuma za baro¢no in Lavretanskih litanij v G
za klasicisti¢no skladbo. Sprasuje se o upravi¢enosti epohalnoslogovnega
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pristopa k zgodovini glasbe in njenih nekriticnih aplikacij, ko gre za pisanje
zgodovine t. i. »robnih obmog€ij«. '

Nial O’Loughlin (Univerza v Loughboroughu) v svojem prispevku
sku$a priti do dna Skritemu programu Mahlerjeve 7. simfonije, ki $e danes
bega raziskovalce, ker ga ne morejo popolnoma definirati. _

Ales Nagode (Filozofska fakulteta, Ljubljana) v prispevku Publicistika
Stanka Premrla — med cecilijanstvom in modernizmom razpravija o
postopnem razvoju oziroma premiku v glasbenoestetskin nazorih ome-
njenega skladatelja, pri katerih pa gre le za nadgradnjo tradicije in ne
morda za odmik od cecilijanstva.

Dalibor Davidovié (Akademija za glasbo, Zagreb) v slovenscino
prevedenem prispevku z naslovom »... vendar je treba obdelovati svoj vri«
vzpostavlja kriticen odnos do domace, to je hrvaske muzikologije, kar
izvede z »napadom« na izvajanja ‘neke hrvaske glasboslovke’. Zelo pole-
miéno, celo duhovito, a deprav zavito v znanstveni jezik in podprto z obili-
co literature, morda kljub vsemu malce neokusno. NekakSna v praksi upri-
zorjena parafraza na temo iz uvodnega prispevka v tem zborniku, namrec
‘kako bi lahko stvari le narobe, ¢e ne bi bilo nas’. '

A e je polemika zdrava, potem naj bo. Sicer pa tako izboru tem kot
zastopanosti avtorjev ni kaj ocitati. Zgleden prikaz stanja nase muzikologi-
je, oprostite, glasboslovja. | '

Darja Frelih

Zbornik Slovenski glasbeni dnevi 2000. — (ur. Primoz Kuret)
Ljubljana 2001, 320 str.

V sporedu 15. slovenskih glasbenih dnevov je bil aprila 2000 v
Ljubljani tudi mednarodni muzikoloski simpozij. Njegova tema Glasba,
poezija — ton, beseda je bila povezana z dvema pomembnima obletnica-
ma, ki sta zaznamovali iztekajo&e se 20. stoletje: dvestoletnico rojstva
Franceta Preserna in stoletnico rojstva Lucijana Marije Skerjanca.

Povezava obeh velikih umetnikov vodi znotraj glasboslovnega konteksta
logiéno do Siroke problematike soodvisnosti in korelacij med glasbo in
uglasbljenim besedilom. Zaradi tega se zdi sopostavljanje obeh velikanov
upraviéeno, pa vendar bi se bilo nujno vpradati $e o vlogi, ki sta jo oba
umetnika odigrala znotraj $irSe pojmovane slovenske kulture. Preseren
gotovo ni le prvi in hkrati najvec] slovenski pesnik, temve¢ ga lahko
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razumemo tudi kot »stvaritelja duhovnega genetskega koda”moderhega

slovenstva«,” pomembno mesto zaradi obseznega in tehtnega opusa ter

dolgoletnega pedagoskega dela pa gre pripisati tudi Skerjancu. Vendar
ostaja vprasanje, kaksna bi bila »modernejSa« zgodovina slovenske glas-
be, Ce Anton Lajovic v svojem »vizionarskem« videnju ne bi za svojega
naslednika izbral Skerjanca, temve¢ svojega prvega »izbranca«: Marija
Kogoja. Podobnega vprasanja si slovenska literarnozgodovinska veda ne
postavlja. | o

Trideset referatov, objavljenih v zborniku, se Siroki temi priblizuje z
razlicnih strani. O Skerjancu in PreSernu pisejo izklju&no slovenski avtorii:
Primoz Kuret primerja zivljenjski poti in glasbenoestetski opredeljenosti
Skerjanca in njegovega ucitelja Josepha Marxa, Darja Koter $e enkrat veé
potrjuje kakovost Skerjanéevih zgodnjih samospevov, TomaZ Faganel pa
se sprasuje, e je Skerjanca moé razumeti tudi kot zborovskega skladate-
lja. Odgovor je negativen, saj so Skerjaneve zborovske skladbe razpete
med divje ekstreme, kar ne izkazuje najbolj pretanjenega poznavanja
zborovskega stavka. Matjaz Barbo je analiziral Skerjandev Prvi violinski
koncert, za katerega je znacilno improvizacijsko nizanje razli¢nih, kon-
trastnih odsekov, kar naj bi bila nasploh znadilnost Skerjanéevega opusa.
Igor Grdina je opazil, da so skladatelji uglasbljevali predvsem osrednje
Presernove pesmi, in to na prece| tradicionalen nacin, zveze med Sker-
jancem in Presernom pa se v nekoliko ohlapni analizi dotakne ie Andre;
Misson. |
Tuji razpravijalci so se posvetili SirSi tematiki. Le Josef Sulz je svoj
prispevek zasnoval nekoliko bolj abstraktno, saj se je vprasal, ali je glasba
jezik, vendar pa je njegovo razpravljenje precej povrsinsko in ne uposteva
nekaterih eminentnih izsledkov (npr. P. Faltina). Jarmila Gabrielova opozar-
ja na odlicne samospeve Josefa Bohuslava Foersterja, ne¢aka Antona
Foersterja, ki so nastali na besedila ceskega romantika Karla Hyneka
Macheja, Presernovega sodobnika, Helmut Loos raziskuje vzroke za
nacionalno vzesenost kantate O nemski dusi Hansa Pfitznerja in
zborovskega cikla Dnevni casi Richarda Straussa — obe deli sta nastali na
besedila osrednjega nemskega romantiChega pesnika Josepha
Eichendorffa, Thomas Hochradner pa opazuje razlicne Debussyjeve glas-
bene realizacije pojma »voda«, ki pa nikjer ne pridobijo simbolicne narave
— tak izsledek sproza zanimive glasbeno-semanti¢ne pomisleke.

Stevilni avtorji se ukvarjajo s sodobno glasbo: Nial O’Loughlin

* Grdina, str. 66.
H8

raziskuje mitoloSke, pravljicne in legendarne snovi sodobnih britanskih
oper, Ruta Gaidamaviciute razmerje med glasbo in uglasbljenim
besedilom v litovski glasbi prve polovice 20. stoletja, pri éemer ugotavlja,
da v tem razmerju prevladujo¢a tendenca ne obstaja, Nada Hrckova pa
sistematiéno prouéuje 13 ciklusov samospevov sodobnega slovaskega
skladatelja Juraja Benes$a in jih ureja v pet skupin (cikli kolazi, cikli »work
in progress«, operni cikli, anticikli, standardni cikli), kar dve razpravi pa se
dotikata dela Gyoérgyja Ligetija — njegove tehnike persiflaze (Maria
Kostakova) in »muzikalizacije« nesemanti¢nih zvokovnih sosledij v sklad-
bah Aventures in Nouvelles Aventures (Sigrid Wiesmann).

Gregor Pompe

Paglovéev zbornik: referati s Simpozija o Francu Mihaelu
Pagloveu (1679-1759). — (ur. Marjeta Humar) Kamnik, 2001, 153 str.

16. in 17. marca je Obéina Kamnik v organizaciji zavzetega priprav-
ljalnega odbora priredila simpozij, ki je bil posvecen duhovniku, §olnik.u,
gospodarstveniku, graditelju in prenovitelju cerkva, piscu, pesniku, kronis-
tu in ne nazadnje tudi glasbeniku iz Kamnika, Francu Mihaelu Paglovcu, z

namenom, da ponovno opozori na pomembnega kulturnega delavca,_ k_i je_
ve& kot prvo polovico 18. stoletja plodno deloval v Smartnem v Tuhinjski

dolini.

Po simpoziju, ki v irdi javnosti Zal ni imel ustreznega odmeva in ga je
sklenil zanimiv koncert Paglov&evih pesmi,” je izSel zajeten, zgledno ure-
jen in do bralca prijazno oblikovan zbornik 20 referatov. Uvodnik v bogat
tiskan dokument o pomembnem Slovencu je s podrobnim porocilom o
prireditvi prispevala urednica zbornika Marjeta Humar, ki je vodila __tudi
pripravijalni odbor simpozija. Avtorji objavljenih besedil oz. prgdavateljl na
simpoziju pa so segli po splodnih (Anton Bocko) in podrobnejsih zgodov!n-
skih (Andrej Vovko, Anda Petelin, Metoda Kemperl) in glasbenozgodovin-
skih vsebinah in v specifiénih referatih predstavili obsezno dejavnost
Franca Mihaela Paglovca ter podrobneje orisali njegovo pastoralno (Franc
Baloh), verskovzgojno oz. teolosko delo (A. Slavko Snoj, Slavko Kranijc),
delovanje s podroéja posoijilni¢arstva (Stane Granda) in Solstva (Stane
Okoli§), njegov odnos do slovenskega jezika in prispevek k hjegovemu

* O Paglovéevi pesmarici poro¢a Bilten na drugem mestu.
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razvoju (Martina Orozen, Marjeta Humar), nezanemarljivo prevajalsko delo
(Marijan Peklaj, France Orazem) in bogato bero njegovih prizadevanj pri
prenovi cerkva in cerkvene opreme (Marko Lesar, Albin Vengust, Metoda

Kemperl).
Posebno pozornost zasluzuo pnspevkl ki so posvecenl PaglovcCevi

glasbeni dejavnosti. Splosno podobo ljudske glasbe z orisom pesemskih

navad in vsebin in sploSnega glasbenega utripa v njegovem ¢asu pri nas
sta orisala Zmaga Kumer in Edo Skulj, na neposredno vpetost Mihaela
Paglovca v glasbeno prakso pa sta v svojih referatih opozorila Marijan
Smolik s podrobno analizo pojava, razvoja in zatona Paglovéeve dekaloske
pesmi ter Janez Mocnik, ki je Paglavcevo delo pri zbiranju, izpopolnjevaniju
cerkvenih pesmi in njegov skladateljski prispevek podrobno razclenil,
ovrednotil in umestil v zapusc¢ino nase bogate pesemske dediscine.

—_—

Tomaz Faganel

Hochreiterjev zbornik. — (ur. Edo Skulj) Ljubljana, DruZina, 2001,
100 str. | .

V zborniku so objavljeni referati, ki so jih prispevali udelezenci simpozi-
ja o skladatelju Emilu Hochreiterju (1871-1938), ki sta ga jeseni 1999 priredili
Akademija za glasbo in Teoloska fakuiteta Univerze v Ljubljani. Tako smo do-
bili Sirsi vpogled v skladateljevo Zivljenje in podrobnejso analizo glavnih po-
drodij njegovega skladateljskega dela, ki v nasi glasbeni kuituri Zal ni prevec
znano. Kot poudarja v Uvodni besedi Primoz Kuret, sta prav Josip Ipavec
(simpozij o njem je bil leta 1998) in Emil Hochreiter »s svojim delom slovenski
glasbi dala veliko bolj sodoben videz, kot smo bili pripravijeni priznati doslej«.

Hochreiter je bil po materi slovenskega rodu, po oCetu pa ceski
Nemec, in ¢eprav rojen v Debrecenu na Madzarskem, se je Solal v Novem
mestu, kjer je maturiral (1891) in kjer je njegovo glasbeno nadarjenost pre-
poznal njegov prvi glasbeni uéitelj Hugolin Sattner. Studiral je na Dunaju in
se je v Slovenijo vradal le ob€asno. Kot pravnik je sluzboval v avstrijskem
pravobranilstvu in dosegel mesto viadnega svetnika. V Ljubljani so leta
1914 izvedli njegovo Dionizijsko uverturo, na Dunaju pa leto pozneje kon-
cert njegovih skladb in oratorij Kristusovo rojstvo leta 1917. (Primoz Kuret,

Emil Hochreiter in njegov Cas) B
Se preden se je podal v svet, je pomembno vplivalo nanj Zivijenje v
Novem mestu, kjer je prezivel skoraj dvajset let (1872-1891). Se vedno je
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tam delovala franciskanska gimnazija (od leta 1746), kapiteljski kor, ki ga
je od leta 1830 vodil Jozef Kraus; leta 1840 je bila ustanovljena Kazina,
1484 novomeska godba, 1861 vojaska godba ... 1889 je priSel v Novo
mesto organist Ignacij Hladnik ... (Edo Skulj, Glasbeno Zivijenje v Novem
mestu v Hochreiterjevem Gasu)

V obdobju svojega Solanja v letih 1892-99 in potem ko se je upoko-
Jil, 1923-37, je.deloval v jezuitskem zavodu v Kalksburgu, kjer je poudeval
glasbo in slovenscino ter kot glasbeni ravnatelj pomembno oblikoval glas-
beno zivljenje v zavodu. (Elisabeth Theresia Hilscher /Dunaj/, Emil
Hochreiter in njegovo delovanje v jezuitskem zavodu v Kalksburgu) '

Hochreiter je eden tistih skladateljev iz zacetka 20. stoletja, ki so Sirili
svoj tonalni jezik, vendar ga niso nikoli zavrgli v korist atonalnosti. Za pona-
zoritev besedila in stopnjevanje izraznosti se je posiuZil tistega besednja-
ka, ki poglablja diatoniko in kaden¢no harmoniko. Na podro¢ju cerkvene
glasbe je svoj izrazni spekter $e razsiril z melodiénimi in semantiénimi
moznostmi starih modusov. (Hartmut Krones /Dunaj/, Skladatelj Emil
Hochreiter — Naslednik romantike in predhodnik moderne)

Skladatelj naj bi napisal enajst mas in dva rekviema. Vsa ta dela nam
zdaj, zal, niso dostopna in bi jih bilo treba poiskati, saj so dosegljivi le tri
mase in rekviem. Vse mase, posebno pa Missa pro defunctis, so dela
Zlahtne glasbene govorice. Zal ta dela niso nasla svojega doma na naSIh
korih in koncertnih odrih. (Andrej Misson, Hochreiterjeve mase)

Hochreiter se je obCasno odzival na pobude urednikov slovenskih
cerkvenih glasbenih izdaj s slovenskimi pesmimi. V krog sodelavcev
Cerkvenega glasbenika pa je stopil Sele, ko mu je bilo 42 let. Samo dom-
nevamo lahko, zakaj svojih skladb ni objavijal Zze za ¢asa Foersterjevega
urejevanja ... (Joze Trost, Hochreiterjeve slovenske cerkvene skladbe)

Na seznamu Hochreiterjevih del, ki ga je leta 1932 v Sveti Ceciliji
objavil Josip Mantuani, sta tudi dve glasbenogledaliski deli. PomembnejSa
je opera Heimfahrt (Domov) z uverturo in enim dejanjem s Sestimi prizori.
Iz klavirskega izvleCka je razvidno, da je delo zasnovano z jasno
orkestrsko predstavo. Vokalni part je zasnovan kot Sprechgesang; delo je
pisano za velike, dramske glasove. (Borut Smrekar, Hochreiterjeva opera)

Poleg cerkvene glasbe je bil med Hochreiterjevo, posvetni rabi
namenjeno ustvarjalnostjo vokal v sredis¢u zanimanja. lzmed okrog sto
navedenih samospevov je le osem uglasbitev slovenskih besedil, pet jih
ima tudi nemski prevod. Danes dostopno gradivo zaradi Steviléne skrom-
nosti ne daje primerne podlage za povzetek razvoja kompozicijskih
znacilnosti oblike. (Natasa Cigoj Krstulovié, Hochreiterjevi samospevi)
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Nedvomno gre za projekt, v katerega je bilo viozenega veliko truda

sodelujoéih in je njihov prispevek, tako kot v okviru drugih podobnih eno-

dnevnih jesenskih simpozijev, primerno obogatil naso muzikolosko stroko.

Vendar se pri Hochreiterju kot tudi pri tistih preos_t_alih‘_avtorjih, ki so
pretezno delovali v tujih okoljih, nehote vprasamo, ali je njihov pomen za

kulturo nasega prostora enakovreden in merodajen v primetjavi z avto.rji,vki
so bili vpeti v ta prostor. Delno {ahko daje odgovor na to vprasanje ze

danasnje neizvajanje njihovih del, ¢eravno se toO pri nas dogaja tudi
kaksnim »manj odtujenime slovenskim avtorjem.

Darja Frelih

... pesmarice

Leopold Cvek: Cerkvene pesmi. — Festival slovenske cerkvene
glasbe, Cerklje na Gorenjskem / Astrum, Trzi¢, 1996, 36 str. !

Andrej Vavken: Cerkvene pesmi. — Festival slovenske cengne
glasbe, Cerklje na Gorenjskem / Astrum, TrZi¢, 1998, 48 str.

Po oZivitvi v sedemdesetih letih tradicionalnega Festivala slovenske
cerkvene glasbe v Cerkljah na Gorenjskem so prireditelj! 9. ir:1 10. fespw:-ﬂa
pred petimi leti ob koncertih cerkvenih zborov poskrbgh tudi za zanimivo
spremno dogajanje. Na prireditvah septembra 1996 in 1998 so priredili
muzikologka posveta* in razstavo. Obe prireditvi sta bili posvecen! glafbe-
nikoma in skladateljema, ki sta bila tesno povezana z glas-bemm izrocilom
Cerkelj, Leopoldu Cveku in Andreju Vavknu;_Ker SO napevi obeh- sklgdaﬂte-
iev sploSno manj znani in prisotni v nasi z_avestl, o se prireditelji s
sodelovanjem zalozbe Astrum odlodili za izdajo pesmaric teh dveh skla-
I' V' . = .
e JItflotni svezek iz leta 1996 prinasa skladbe l.eopolda Cvekg, ki e bil v
Cerkijah organist in ucitel]. Avtor pesmarice. Janez Moénik se je pri izdaji
oprl na izvirne izdaje Napevi za svete pesmi, Napey_: k pesmanm za cerkey,
Solo in kratek éas, 12 cerkvenih pesmi ... in Pet bozicnih = |z.leta 1_851 oz.
1855 in 1872 ter iz njih izbral 36 napevov, ki ve_é'ingma.se' niso bili objay-
lieni v drugih pesmaricah in zbirkah. V pesmarici je s"est‘lzvnrmh dvoglasnlh_
pesmi z dodanim enoglasnim basom, ki z Albertijevim basom pomen

--——_-—.——.__'_—-_—._-—__"_-—-_-—-__-— w - - .
* 7bornik referatov obeh posvetov Se/ze Gaka na izid.
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skelet harmonije oz. spremljave, ter dvanajst izvirnih Cvekovih mesanih
zborov a cappella in z orglami. Ostale pesmi v pesmarici — 7 pesmi za
visoke glasove, za mladinske in Zenske zbore in 12 skladb za moski zbor,
med njimi latinski masni ordinarij — je Janez Moénik premiéljeno in v slogu
Cvekovega glasbenega stavka priredil za visoke in moske glasove in za
mesSani zbor, kot so se skladbe izvajale tudi na otvoritvenem koncertu

ponovno oZivljenega 9. festivala slovenske cerkvene glasbe. septembra

| Druga pesmarica s skladbami drugega cerkljanskega uditelja Andreja
Vavkna vsebuje 40 pesmi, 2 visoki dvoglasji in 3 mesane zbore z orglami,
 ostale skladbe za mes&ani in moski zbor pa kazejo znacilno skladateljevo

a cappella zasnovo, ki seveda omogocCa colla parte spremijavo orgel.

Urednik zbirke Janez Mo¢nik je pri izboru skladb uposteval vse Vavknove
skladbe, ki so bile natisnjene v izvirnih tiskih in tiste pesmi v rokopisu, ki so
se ohranile v zapusCini skladatelja Franéidka Kimovca in v sodobnejSem

éasu niso izsle v drugih zbirkah. V predgovoru urednik oriSe Vavknovo
skladateljsko delo, njegovo urednidko in zalozniSko delo, opozori na

Sibkost izbranih besedil in opravi¢i nekaj uredniSkih posegov v Vavknov

sicer dober in klen glasbeni stavek. . ,

Obe pesmarici — zvezka pa sta tudi notografsko in oblikovno lep
izdelek — ponujata bralcu dovolj podroben vpogled v Cvekov in Vavknov
opus, raziskovalcu jasné temelje in smernice za poglobljen studij opusa
obeh skladateljev, njuna prisotnost med izvajalci pa opozarja naso zavest
na véasih pozabljano skiadateljsko izro€ilo, ki je sooblikovalo slovensko
ustvarjalnost predvsem na zacetku druge polovice 19. stoletja.

Tomaz Faganel

Janez Moénik: Veselja dom / 30 priredb pesmi na besedila

Antona Martina Slomska /1800-1862). — Astrum , Trzic, 1996, 29 str.

Anton Martin Slomsek, Leopold Cvek - Janez Mocnik: Kdo je

naucil pti¢ice pet? / Dvanajst mladinskih pesmi na besedilo skofa A.
M. Slomska, izvirna uglasbitev Leopold Cvek, priredba za dvoglasno
petje in violoncelo, za troglasni zbor in mladinski mesani zbor Janez
Mocnik. — Mohorjeva druzba, Celje, 1999, 72 str.

V nekaj minulih letih, ko se je nasa javnost, tudi glasbena, vec

posvedala raznovrstnim dejavnostim Skofa Antona Martina Slomska, so
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njegovi vsestranskosti velikokrat ne podrobno preverjeno pripisovali tudi
skladatelisko pero. Da je bil Slomsek v glasbi veé kot le osnovno podko-
van, je neizpodbitno. V petju je prejel osnovne spretnosti od svoje matere,
pozneje se je ucil violine, klavirja in orgel, od njegovih celovskih let pa ga

je ob vseh selitvah povsod spremljal tudi klavir. Raznovrstnemu vzgojne-

mu delu je dodajal tudi glasbeno, spodbuijal je k petju, usmerjal h kakovost-
nejSemu pevskemu podajanju in predvsem e petje tudi aktivno ucil.

Manj jasna in na ravni ne povsem preverjenih trditev pa ostaja misel
o njegovem ustvarjainem delu v glasbi, ceravno v splo3nih ljudskih trditvah
iteje za avtorja nekaterih napevov. Podroben vpogled v sodobne vire pa
pokaze, da temu to ni tako, Ceprav ved piscev namiguje o njegovem skia-
dateljskem delu (Rakusa, Lendovéek). Slomska skladatelja so ustvarili
nenatanéno preverjeni viri, mozno pa je tudi, da je kateri od napevov, ki se
pojejo na njegova besedila, resni¢no njegov. ' =

Tr3iska zaloZzba Astrum si je prva v sodobnem casu prizadevala odgr-
Hiti tandico z mita o Slom$kovem skiadateljskem delu z izdajo pesmarice,
ori kateri je kot avtor in prirejevalec pesmi ustvarjalno sodeloval Janez
Mocénik. Pesmarica Veselja dom vsebuje 16 pesmi na Slomskova besedi-
la. Nekatere manj znane in splo§no poznane napeve neznanih avtorjev In
tiste iz Ahaclove pesmarice, pesmi Janeza Travna, Gregorja Riharja,
Andreja Vavkna, Antona Protmana in Gustava lpavca pa je Moénik postavil
v zglednem stavku kot 4 pesmi za visoke glasove, 20 za moski in 6 za
meaani zbor. V kar &tirih zasedbenih razli¢icah pa je dodal pesem Veselja
dom, ki je med domnevnimi Slomskovimi napevi najbrz edino res njegovo
avtorsko delo. V pesmarici pri marsikaterem napevl iz nasega
pesemskega izrocila kon¢no preverjeno izvemo Zza skladatelja, saj je
natanénost avtorja pri doloéanju avtorstva skladatelja in poznavanje razve-
jane snovi jasno razvidna tudi v kar preve¢ zgoscenemu uvodu.
Fotografsko li€na in priroéna pesmarica je vredna pozornosti vseh, ki jin

zanima naSe starejse pesemsko izrocilo.

Celjska Mohorjeva druzba je v letu Slomskove beatifikacije v obliki
knjige izdala pesmarico Kdo je naudil pticice pet?, ki prav tako v veliki meri
odstira nejasnosti o Slomskovem avtorskoglasbenem delu. Tudi tokrat je
avtor in urednik knjige Janez Mocnik, ki je podrobno preveril izvirne in
sekundarne vire ter v iz&rpnem predgovoru K pesmarici pravzaprav raz-
jasnil odprta vprasanja o Slomsku skladatelju, ko je podrobno razgrnil
podatke o ~ Slomskovi glasbeni dejavnosti, predvsem Vv njegovih

pedagoskih prizadevanjih. Uvod v pesmarico je pravzaprav povzetek
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vederjja, o Slomsku glasbeniku in podroben oris glasbenozaloiniékih
dosezkov na podrocju pesmaric Slomskovega ¢asa in desetletij po njem

Mocnlk_v uvodu tudi utemelji zasnovo pesmarice, ki v svojem .glasbenerr;
delu*pymaéa 12 Slomskovih pesmi v uglasbitvah Leopolda Cveka. Prvih
dvanajst napevov je izvirnih Cvekovih, eno- ali dvoglasju pa je dodana
osnovna harmonska podpora, z akordi ali Albertijevim basom. Ured-n-ik~je
odpravil I-evngjoéitnejée okornosti izvirnika. V drugem delu je istih 12 pesmi
Janez Mopnlk postavil v dvoglasje in ga pokrepil z razgibanim enogIaSnim
basom, namenjenim izvajanju violoncela, tretji del so priredbe istih
napevov za tri visoke glasove, cetrti del pa prin.aéa vseh 12 pesmi v ure-
jenem in jasnem stavku za mesani zbor, pri cemer je avtor misiil na
pomutacijski mesani zbor. Priro€en format in oprema sta zamisel Mafije
Prelog, za skrbno notografijo pa je poskrbel Andrej Jeromen.

Tomaz Faganel -

Janez Mocnik: Paglovceve pesmi / Priredbe iz rokopisne _pés-

marice Cantilenae variae Francéiska Mihaela Paglovca (1679 — —
Kamnik, 2000, 42 str. glovea (1679 | 1759

| Ob lanskem simpoziju v Kamniku, ki je bil posvecen zivijenju in delo-
vanju Franca Mihaela Paglovca, je Obéina Kamnik ob zborniku izdala in
ZEIlPZIIa tudi zanimivo pesmarico. Zanimivo predvsem zaradi dejstva, da na
nase s:taro p_esemsko gradivo zaradi tezje dostopnosti in dozdevne manjse
zunanje priljubljenosti, a nic manjSe glasbene zanimivosti, radi in vse
prevedkrat pozablijamo in ga marsikdaj zaradi prehitrih sklepanj in sodb
tudi napaéno slabse ovrednotimo.

) I?gg!ovéeva pesmarica se opira na rokopisni izvirnik Cantilenae variee
e ki jo je Franc Mihael Paglovec o¢itno pripravljal za natis, pa “sekiric”v
svojem Casu iz danes neznanega vzroka ni docakala. Janez Mocnik isce
vzroke' za odlasanje s tiskom v takratni nedodelanosti nekaterih besedil
Napev:, ki jih ponuja izvirna pesmarica, so pomembni in zanimivi kot doku:
ment ¢asa, danasnjih zahtev, izvajalca in poslusalca pa, kot pravi avtor v
uvodu, “sami ne morejo estetsko zadovoljiti”, in nadaljuje, da jim je bilo
treba “dati podobo po meri sedanjega ¢asa. In to na nacin, da originalom

Ca.n_tlle.nm variae partim antiqua partim nova in hunc libellum transcripta, ne pereant et
oblivioni dentur, ut posteris devoto usul esse queant
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ne bo storjena sila”. Ker je pobuda priSla iz vrst izvajalcev, se je avtor
odiogil za razliéne vrste vedglasnega stavka in jih postavil za mesani zbor,
pa tudi 'ad sequales’ za 4 moske in 3 zenske glasove. Napevi so ostal? Vv
najvedji mozni meri enaki izvirniku, harmonija pa je “podloZena” po prin-
cipu latentnosti, a je njen stavek jasen in klen. lzvirna beseqila SO l§ ma!o
popravljena, vendarle pa prilagojena sodobnemu jeziku In EJp_ostevajo
danes obi¢ajno poetiko in metriko. Za pesmarico je Janez MOér'l.Ik !zbral 1.7
napevov. Postavil jih je za mesani zbor, glede na primernost izvirnika pa je
12 napevov harmoniziral tudi za moske in 9 za visoke glasove. _Za. ux_lod e
prispeval povzetek Paglovcevega Zivijenjepisa, oris nastanka IZVII‘nl}(a in
razlago postopka priprave pesmarice. Jasna graficna poc.:loba pesmarice in
pregledna, za izvajalca prijazna notografija je delo Tadeja Lenarcica.

Tomaz Faganel

... 2goscenki

- Nove orgle v Zavodu sv. Stanislava v Ljubljani — predstavitvena
zgoscenka |

Spomladi leta 2000 je Skofijska orglarska delavnica iz Maribora kot
svoj opus 52 v kapeli Zavoda sv. Stanislava postavil_a quje dosec:'iaj druge
najvedje orgle. Zavodski inStrument naj bi bil v prvi vrsti pamirljen pr-evd-:
vsem pedagoski in koncertni dejavnosti. Tako je Dalibor Mlklavmc. kot hISfII
organist Zavoda novi instrument javnosti ze na zacCetku Qradstawl_ s serijo
orgelskih koncertov, na katerih je poleg njega nastopilo nekaj najbol!
znanih evropskih orglavcey, s pricetkom letoSnjega Soiskega leta pa so pri
Glasbeni 3oli Zavoda odprli tudi orgelski razred. Kot posledica ?el_je PO
uveljavitvi novih orgel v SirSem merilu sta vzporedno zvq'tvoritvenlml kon-_-
certi potekala tudi snemanje in priprava na izdajo z_goscenke S posne_tkl
gostujocih umetnikov. Ti posnetki so javnosti dostopni od decemb_ra Ian_u.

Nova zgo$tenka preseneti s svojo zunanjo podobo. !\la. owtk_u niso
- upodobljene piscali oz. orgelski prospekt, kar je pri tovrstnih |zde|k_|h ma-
lodane navada. Le pozorni opazovalec bo ugotovil, da gre na ovitku za
tako imenovano cimbelno zvezdo, ki sodi med dodatne orgelske regist_re in
jo lahko vidimo na posnetku proéelja orgel na notranji strani oyitki _pnloge
k zgo&éenki. Ta register na enem izmed posnetkov lahko tuat shsumov(L.
Vierne: Carillon de Westminster). Spremna knjizica vsebuje natant_:no
zaporedije skladb z minutazami in imeni izvajaicev, sledijo pa predstavitev
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same zgoscenke, zavodskih orgel z dispozicijo, registracije vecine izva-
janih skladb, nato lahko preberemo nekaj besed o izdelovalcu orgel in na
koncu Se kratke Zivljenjepise izvajalcev. Omeniti je treba, da pogreSamo
vsaj osnovne podatke o skladbah na zgoscenki, saj naj letnice ne bi bile
namenjene zgolj poznavalcem orgelske glasbe. Vsa besedila so v

- sloven8éini, nemscini ter angles¢ini. Tega bodo v prvi vrsti veseli ljubitel)i

orgelske glasbe iz tujine, saj jim je tako omogocen tudi podrobnejsi
vpogled v slovensko dogajanje. - .
Za zgo$éenko, ki v prvi vrsti predstavija nove orgle, je naravnost ide-
alno, &e posludalcu ponudi izbor orgelske glasbe razlicnih slogov. Tako je
mogode kar najbolje predstaviti celo paleto razliénih zvo¢nih barv, ki jih
ponujajo orgle te velikosti, ter hkrati ugotoviti, ali in§trument morda bolj
ustreza izvajanju glasbe tega ali onega obdobja. Kot v predstavitvi
zgodéenke pravi Dalibor Miklavéi€, se orgle uspejo prilagajati skladbam
razliénih skladateliev in lahko zvenijo prav bachovsko ali pa navdihnjeno
romantiéno v posnetkin Mendelssohna in Vierna. Na zgosCenki imamo
priloZnost sli§ati tudi zanimive orgelske priredbe skladb za cembalo (Bach,

~ Aria variata alla maniera italiana), klavir (Mendelssohnova Preludij in fuga)

ter celo orkestralne skladbe (znani Saint-Saénsov Labod iz Zivalskega
karnevala), kar je $e en dokaz o univerzalnosti inStrumenta, Ceprav pri

‘orglah univerzainost lahko privede do kompromisnih resitev, ki vedno tudi

ne zadovoljijo.
Druga posebnost zgo$&enke je, da se na orglah slovenske izdelave

prvié predstavlja nekaj. najvidnejsih tujih orglavcev. Tako na primer v Ze
omenjeni Bachovi skladbi sli§imo Lorenza Ghielmija, enega najbolj iskanih
koncertantov na podrogju stare glasbe. Med posnetimi skladbami je Se
posebej zanimiva improvizacija, v kateri povsod znani improvizator In
organist dunajske stolnice Peter Planyavsky predstavlja barve novih zavod-
skih orgel. Za vse posnetke lahko trdimo, da predstavljajo orgelska dela v
slogovno ustrezni izvedbi. NajpomembnejSe pa je, da dobl poslusalec ob
poslusanju skladb od najbolj preprostega poCasnega stavka Bachovega
Koncerta v d-molu do najbolj virtuoznih skladb Marcela Dupréja in Petra
Ebna zares primeren vtis o bogati zvoéni podobi novih orgel. |

S priéujoo zgos&enko smo prav gotovo dobili izdelek, ki domaci in
tuji javnosti na prepricljiv nacin predstavija na Slovenskem izdelane orgle,
za kar gre vsa zahvala in priznanje odgovornim v Zavodu sv. Stanislava v

L_jubljani.

Matej Podstensek
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Mitja Reichenberg plays piano solo pictures of Piet Mondnan.
Music Art Studlo samozalozba, Ljubljana, 2001. -

“Demokraticna glasba je torej neznana glasba, kar je seveda
paradoks, saj prav kot neznana ne more ucinkovati na ljudi in njihova med-

sebojna razmerja, da bi postala bolj demokraticha: ucinkuje ie na pescico.
Vtis je, da se je demokracija skrCila na nekaj otoCkov oz. krajev v global-

”

nem svetu, ki pa so demokratiéni Ze po izvoru.
‘DemokratiCne glasbe ni mogoce slisati v supermarketlh barih in

restavracijah — tja preprosto ne sodi. V nastetih krajih (nasel bi se Se mar-

sikateri njim podobni kraj) je namre¢ mogoce poslusati glasbo, ki je prav
nasprotjie tega, o ¢emer je razmisljal zgoraj navedeni avtor kot o
demokratiéni glasbi — nasprotje: glasba na omenjenih krajih ne more in ne
sme biti neznana. Zlasti supermarketi so danes kraji mnozicnih zbiranj ljudi
— glasba v njih pa je glasna. Ker ni neznana, je taksna — kot se izrazimo
véasih —, da “gre v uho”, kar pomeni, da si jo Clovek ze ob prvem
poslu$anju zapomni — nemara ze po nekaj sliSanih taktih pozna pre-
ostanek skladbe ... Skladbe, ki gredo v uho, pa so narejene zlasti tako, da
gredo vse (enako) v uho, kar jih na koncu koncev naredi ze kar groteskno
podobne drugo drugi. Kljub temu skladbe, ki gredo v uho, izhajajo vsako-
dnevno na albumih z vrtoglavimi nakladami; odveC je dodati, da je
potrosnikov teh albumov vedno dovolj, kot je tudi vedno dovolj njihovih
proizvajalcev. Pri tem se ve, kaj gre v uho in kaj ne gre — dobro je kajpak
le tisto, kar gre v uho. Tistemu, kar ne gre v uho (in sami bomo skusali
pokazati, da je to prav glasba, ki je neznana), gre popolna brezbriznost? —
vseeno je, ali se znajde v kakSnem zaprasenem skladisCu ali celo na
smetiSéu ...). In kje je potemtakem demokracija?

Tam, kjer obstaja demokratiéna glasba. “Ustvarjanje glasbe je prak-
tiéno v celoti zavezano delitvi dela: glasbo nekdo napise, drugi jo aranzira,

tretji jo izvaja itd. Adorno pa je resni¢no delitev dela razumel povsem

drugac¢e. Razumel jo je kot sreGevanja med razliénimi ljudmi, pri Cemer v
ustvarjalnem procesu odgovarjajo drug drugemu na spontan nacin.” Na
naslovnici CD-ja, o katerem piSemo, sta dve imeni: zgoraj je ime Mitja
Reichenberg in spodaj ime Piet Mondrian. CD-ju je prilozena knjizica s
slikami oz. kompozicijami nizozemskega slikarja, skladbe imajo naslove, ki

' Prim.; D. Rutar, Freudovi duhovi 5 - filozof proti kapitalizmu, Ljubljana, 2001, 33.
2 Spomnimo se ponovno Baudrillardovega razmisljanja o brezbri nosti sodobnega. sveta.

3 Prav tam.
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so identicni n_aslovdm Mondrianovih kompozicij. Nekaj posnetih skladb
smo lahko posiusali tudi v zivo — Reichenberg je imel v preteklem Solskem
letu v Zavodu za usposabljanje invalidne mladine v Kamniku mesecne

nastope,* ki so nosili skupni naslov Zvoéna galerija.

Demokraticna glasba ima ucinek. Ker je neznana — pozna jO le
pescCica — ima ucinek na pescico.’ Ko vztraja kot neznana, udejanja neko
moznost, katere uéinek je demokratiCnost. Za kaj gre? Ker demokraticha
glasba ni glasba, ki gre v uSesa — tej slednji bi rekli raje: popularna,

‘mnoziéna glasba, ampak je neznana glasba — neznana glasba je neznana

tudi sami sebi, kar pomeni, da je nepredvidljiva ... Popularna glasba mora
biti predvidijiva, saj drugace (kot smo ze rekli) ne bi §la v usesa. -

Popularna mnozi¢na glasba naj bi bila namenjena zabavi ljudi. V njej
tak$nih nagovorov, ki spodbujajo ljudi k zabavi, v resnici mrgoli. Hkrati pa ima

- élovek nenavaden obdutek, vsaj naceloma ga lahko ima, da se prav ob tej

glasbi ne more zabavati. Marda pa tudi v poslu$anju glasbe obstaja neka
intelektualna potreba — kot sta Deleuze in Bergson izjavila za gledanje fiimov
—, kar pomeni vsaj neko minimalno zmoznost distanciranja in prepoznavanja
kvalitetnega oz. nekvalitetnega. Drugace re¢eno: ob poslusanju popularne
glasbe ima ¢lovek lahko obcutek, da ga nekdo skuSa potegniti za nos (milo
re¢eno). Ze dokaj preprost razmislek pa ta obé&utek lahko le $e potrdi: popu-
larne skladbe, ki so oropane izvirnosti, med njimi je neskoncno predelav
starih “hitov” ... njihovega poslusalca ponizujejo — ker so oropane izvirnosti,
sku$ajo pa zabavati, v resnici sporocajo: “Ti (posluSalec) pozabi na izvirnost,

" ta preprosto ni pomembna; pomembna je zlasti zabava, pomembno je, da se

(vsi skupaj) zabavamo,” — ¢esar pa ne povedo, je tole: “K tej skupni zabavi
gredo mastni zasluzki in bogatenje nekaterih — in to je 3ele tisto zares
pomembno”. Potemtakem bi lahko rekli, da ima popularna mnozicna glasba
le neko skrajno preprosto nalogo: sluzi naj zlasti dobickom in bogatenju
nekaterih, ona sama pri tem preprosto ni pomembna, ostali (ki pa to —
namre¢ dobicke in bogatenje nekaterih — tudi Sele omogocajo!) pa naj se pri
tem kar najbolj zabavajo — brez zadrzkov, ki bi se pojavili ob uvidu, da nas je

* Poleg samih skladb smo si udelezeni lahko ogledah tudi kopije slik in poslusali avtorjevo
razmisljanje o slikah in o glasbi. -
° Cf. Ibid. V tem razmisljanju omenimo $e glasbo s koncertov na Metelkovi inpasti. festi-

valov drugaéne glasbe to poletje, npr. festival v Trnju pri Pivki in festival v Kokrjah v
Zgornji Savinjski dolini. Pod vtisom slednjega omenimo nekaj imen: slovenski band
Zoambo Zoet Workestra in njihova "karate opereta”, madzarska smart punk etno'n’jazz
skupina Pop ivan, D. J. Borka in jazzovski kontrabasist Tomaz Grom, alternativni kantavtor

Marko Brecel;.

69




nekdo speljal na led. Tjakaj nas je speljal kapitalizem oz. njegovi zastopni-

ki/zagovorniki, ki jim gre zlasti za njih same, medtem ko ¢lovek (posameznik)
lahko izpade popoln idiot — v primeru potrosnje sodobne mnozi¢ne glasbe je
Ze tako. Zanjo pa smo ze rekli, da velja skrajna neizvirnost, dodali pa bi lahko
se: vedno vecja poenostavijenost oz. preprostost.®
Demokrati¢na glasba deluje kot katalizator. Nepredvidijivost neznane
glasbe kot moé&, naboj. Deluje kot izziv: zaradi nje se mora é&lovek vprasati
o tem, kar je. Deluje kot izziv brezbriznosti — zaradi nje (demokrati¢ne glas-
be) se Clovek lahko upre brezbriznosti; demokrati¢na glasba kot kataliza-
tor vzbudi zanimanje. Ker je neznana in nepredvidljiva, demokraticna glas-
ba vzbuja zanimanje za nepredvidljivo(st) in neznano(st). Slednji pa sta
pomembni — Se zlasti v svetu, ki tezi k predvidljivemu, znanemu ... vse
tisto, kar tema kategorijama ne ustreza, pa mecée na smetisce, prezira ...
vse, kar je predvidljivo in znano, pa potencira proti neskonc¢nosti, -zaradi
cesar je v svetu vedno vecja transparentnost: vedno ve¢ je predvidljivega

in znanega, kar mora v cloveku izzvati obCutke zdolgodasenosti, celo

odvecnosti (kjer vse Ze je — kot predvidljivo in znano —, kaj naj tamkaj

pocne Clovek, kje naj najde svoje mesto?) in Se — Cesar nikakor ne gre

spregledati — agresivnosti in celo sovraznosti nasproti drugim ljudem.
Freud je neko¢ pripomnil, da je temeljni pogoj Clovekovega dusevnega
zdravija uspesna potladitev. Ce nekoliko parafraziramo: k pogojem
Clovekovega dusevnega zdravja sodi zanimanje za nepredvidljivo(st) in
neznano(st). Demokrati¢nost je ena od implikacij t(ak8n)ega zanimanja.
Kaksna bi bila tore] naloga nepopularne demokraticne glasbe — trdi-
mo, da je Reichenbergova glasba prav taksna. “Demokraticna glasba ima
zato tezko nalogo. Njena naloga nikakor ni za(je)bavanje ljudi, ampak odpi-
ranje prostorov, v katerih bodo simulirani ljudje zopet postali realni in dos-

tojanstveni.”
Marko Stempihar

® Cf. $e ibid. - Ko avtor razmislja o popularni glasbi kot nedemokratiéni, na str. 34 zapiSe med

drugim tudi tole: Njena struktura je narejena tako, da jo z lahkoto primerjamo z vojaskimi
kora¢nicami. Povezava glasbe in vojske se nham zdi pomenljiva. Lahko se vprasamo,
kakSen je odnos vojske do umetnosti 0z. ali obstaja "vojaska umetnost"? Pri tem se spom-
nimo Fassbinderjevega filma o skladbi iz 2. svetovne vojne Lili Marleen. Vojska jo je
povsem izkoristila v svoj prid - za doseganje zmag na bojis¢ih, za manipulacijo z ljudmi v
zaledju, za obrac¢une z njimi. Judovskega begunca, ki je tudi ljubimec pevke skladbe Lili
Marleen, skusajo prav s to skladbo pahniti v norost. Zaprejo ga v sobo in mu v
neskonénost predvajajo le neki kratek izsek te skladbe, vedno istega, ki ga proizvaja

preskakujoéa gramofonska plosca.
7 Ibid., 34.
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'OBJAVA

Svetovm glasbem dnevi ~ Slovenlja 2003 / World Music Days -
- - Slovenia 2003
Liubljana, Predjamski grad, Pos tojna, Piran, Bled, Maribor, K ostanjevica
_ na Krki * _
26. septembra-3. oktobra 2003

Spostovani gospod predsednik, spostovani izvrSni komite
Mednarodnega zdruzenja za sodobno glasbo, dragi kolegi — Clani gene-
ralne skupscine ISCM, | S

Svetovni glasbeni dnevi so vsako leto poseben dogodek dogodek za
vse tiste, ki hoCejo vedeti, kaj ima povedati nova glasba, pa tudi za vse us-
tvarjalce, ki morajo vedeti, kaj se v glasbenem svetu dogaja. 80 let po
prvem koncertu Mednarodnega zdruzenja za sodobno glasbo.v Salzburgu
bodo Svetovni glasbeni dnevi v Sloveniji. Trajall bodo osem dni — od 26.

septembra do 3. oktobra leta 2003.
Danes, dve leti pred velikim dogodkom bi vam rad kot umetnlskl

direktor v nekaj besedah povedal, kako si predstavijamo Svetovne glas-
bene dneve - Slovenija 2003, kakSne programske osvezitve pripravljamo in
kako daleé¢ smo s pripravami, Ce upostevamo, da razpis Se ni koncan, da

gotovo mnoge skladbe Se niso napisane, kar me Se posebej veseli! Ne to,
da skladbe $e niso napisane, marve¢ da bo veliko skladb, ki bodo v
Sloveniji dozivele svetovno premiero. Prav na to smo se vsi, ki v Sloveniji
pripravljamo Svetovne glasbene dni, Se posebej pripravili.

In zato smo v svet stopili najprej z mednarodnimi uvodnimi razpisi,
zdaj pa stopamo pred ¢lane vseh nacionalnih sekcij ISCM Se z objavo
uradnega razpisa — Call for Musical Works. -

V tiso&letnem razvoju glasbene umetnosti so se ob prelomu stoletij
praviloma dogajale velike spremembe. Prestopili smo iz 20. v 21. stoletje,
iz 2. v 3. tisocletje. V ¢asu, ki ga zivimo, se soocamo z mediji, ki imajo vpliv
na posameznika in na narode, na ustvarjalce in na obc¢instvo. Odtujenost
umetniskih dosezkov, ki s hlastnim iskanjem novega in kategoricnim
zanikanjem starega ne najdejo ve¢ dotika z zaledjem glasbenega obcin-
stva, deluje kot ostra meja. Téma Svetovnih glasbenih dni 2003 Nova glas-
ba za tretje tisocletje predvideva spremembe. Glasba naj bi pridobila vecj

* Predstavitev Svetovnih glasbenih dni 2003 na Generalni skupscini Mednarodnega
zdruZenja za sodobno glasbo - ISCM v Yokohami, 4. oktobra 2001.
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“krog poslusalcev, ohranila naj bi Cistost izraza in vsebine. Prestopila bo na
drugo stran, v nov ¢as, v katerem bo, ne da bi pri tem zanikala ustvarjal-
nost minulih Casov, poiskala nove umetniske vzgibe. Na pragu 3. tisoCletja
pricakujmo drugacnost, blizino in kreativnost medijev. Zelimo, da izbrana in
predlagana téma spodbudi ustvarjalnost mnogih skladateljev. To je njen
edini namen.

Slovenska sekcija je Ze pred objavo uradnega Call for Musical Works
objavila naslednje mednarodne uvodne razpise:

Instalacija Svetloba in glasba bo otvoritveni multimedialni dogodek v
sredisCu Ljubljane. -

ElektroakustiCna glasbena instalacija v Postojnski jami s tolkali in
elektroniko v kraskem podzemlju.

Glasbeni dogodek na Tartinijevem trgu bo instalacija na osrednjem
trgu obmorskega mesta Piran. -

Svetovna premiera treh baletnih skladb; ob baletnem ansamblu bo-
sodeloval orkester z moZnostjo uporabe elektroakustike: vsebina je sSVo-
bodna, tri dela bodo nagrajena dela bo tako kot vsa druga izbrala med-

narodna Zirija.
Simfoni¢na skladba mladega skladatelja sodelujejo skladatelji do

starosti 35 let v okviru izbora nacionaine sekcije ali posamezno; izbrano in

nagrajeno bo eno samo delo.
Skladatelje smo z uvodnimi razpisi Zeleli opozoriti na nekaj posebnih

moznosti in jim dati dodaten ¢as za pripravo del. Rok za oddajo del je enak -

kot pri splosnem razpisu — 30. april 2002. Priporoéamo trajanje skladb do
15 minut (izjema so multimedialni projekti in baletna glasba). Predstaviti
Zzelimo vsaj eno skladbo vsake sekcije oziroma pridruZzene &lanice.
Predstavitev svetovne ustvarjalnosti naj bi bila tako pregledna in celovita.

In kaksen bo spored? Za mnoge priviaéen, za skoraj vse popoinoma nov.

Izvedli bomo okrog 100 glasbenih del. Pricakujemo, da bo veé kot
polovico skladb (60 do 70) izbrala mednarodna Zirija, ki jo bodo sestavljali
stirje tuji in dva slovenska skladatelja. V kratkem bodo znana vsa imena, in
potem bomo sestav Zirije (v soglasju z izvrSnim komitejem ISCM) tudi
objavili.

Pripravijamo 24 koncertov, vsaj 4 razstave, ve¢ multimedijskih dogod-
kov, instalacije z elektroakusticno glasbo in brez nje, 7 predstav glasbenih
filmov, vrsto dogodkov v starem mestnem jedru Ljubljane, glasbeni sejem
in muzikoloski simpozij. Vsaj po dveh koncertih bomo priredili okrogio mizo,
nekaksen debatni klub. Ostaja pa Se nekaj glasbenih presenecenj. Vseh
dogodkov prireditve bo okrog 40.

a0

V petek, na dan otvoritve, bo karavana avtobusov odpotovala na
Primorsko. V Predjamskem gradu bo posebna instalacija uvodnih prireditev:
fanfare s treh koncev fasade bodo oznanile zacetek festivala. Pravi zacetek
pa bo v petek zvecCer, ko bo na otvoritvenem koncertu igral orkester
Slovenske filharmonije. Vrhunec bo pomenila nocna prireditev »Svetloba in
glasba« na PreSernovem trgu. Laserski Zarki bodo osvetljevali nebo. Na
nebu bo izrisana paleolitska pi$éal, ki je znak Svetovnih glasbenih dni.
Naslednji dan bo zaéel delovati glasbeni sejem. Ljubljanski Stari trg in Mestni -
trg bosta tudi na zunaj videti kot prostor, v katerem se bodo godile glasbene
nenavadnosti. Zgodaj popoldne bo sledil ogled Postojnske jame, v kateri bo
obcinstvo prisluhnilo zanimivi atraktivni enourni glasbeni instalaciji. Ob 18.
uri bo v Piranu prvi koncert. igral bo pihalni orkester. V Piranskem gledaliscu,
v galerijah in cerkvah bodo igrali mali ansambli. Zacela se bo mednarodna
no¢ slovenskih skladateljev v Tartinijevem mestu.

V naslednjih dneh bodo nastopili mnogi znani ansambli in orkestri:
Ansambel Modern iz Koelna, Klangforum iz Dunaja, BBC Singers iz
Londona, Simfoni¢ni orkester Frankfurtskega radia, Tolkalni ansambel iz
Strassbourga, kvartet Arditti, ansambel Janus iz Dunaja In ugledm solisti,
med njimi tudi Marjana Lipovsek in Irena Grafenauer.

Poseben poudarek pa seveda dajemo novi glasbi. In ker noéemo
vsega prepustiti nakljuju, smo z uvodnimi razpisi povabili mlade skia-
datelje do 35 let, da nam posljejo nove skladbe. Simfoniki RTV Slovenija
bodo 29. septembra 2003 izvedli najboljSo in nagrajeno skladbo mladega
skladatelja. 2. oktobra bomo krstili tri baletne skladbe. In takrat bodo vsi, ki
bodo prisli v Slovenijo, ze vedeli, da so vstopili v dezelo, ki je pred dvema
letoma praznovala 300. obletnico ustanovitve ene od prvih filharmonicnih
druzb na svetu Academie Philharmonicorum Labacensium.

Bili smo prvi, nikoli ne bomo zadniji!
In ker vemo, da tradicija veliko velja, bomo na Svetovnih glasbenlh

dneh — Slovenija 2003, proslavili 80. obletnico prvih - glasbenih dni v
Mozartovem mestu Salzburgu. Kako naj proslavijamo tako velik dogodek,
¢e ne z glasbo, ki so jo igrali pred 80 leti, z glasbo, ki je prezivela cas?
Tudi glasba, ki jo bomo poslusali leta 2003, ima ambicije dohiteti in
preziveti ¢as. Prizadevamo si, da se bo v mnogih primerih to tudi zgodilo.

Pavel Mihelci¢
umetniski vodja
Svetovnih glasbenih dnevov 2003
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NOVOSTI S KNJIZNIH POLIC _
eV Gla'sbeni zbirki Narodne in univerzitetne knjiZznice
Knjige

30 beltinskih folklornlh festivalov. Gradlvo zbrala Milica éadl in Jelka Breznik. Beltmcn
Kulturno umetmsko drustvo, 2000.

50 let bohinjske folklore. Zbral in uredi L‘udvik Dobravec. Ljubljana, Folkiorna skupina Bohinj, 2000.

ANTON l, Luisa: Oder, $ola Zivljenja. Operni pevec Danilo Merlak. Trst; Mladika, 1999.

ATTORNO al Paicoscenico. La musica a Trieste fra sette e ottocento e I’maugurazuone del
Teatro Nuovo (1801). A cura di Marla Girardi e Paolo da Col. Trieste, A. Forni, 2001. (Saggl e

monografie, 2).

BENEDIK, Marko: Josip Lavtizar. Kranjska gora; Ratede; Planica, Zupnijski urad Ratede-

Planica, 1993.

CHION, Mlchel Glasba vfllmu Prevod Irena Ostrouéka Anusa Trunkelj. Ljubljana Slovenska

kinoteka, 2000. (Zbirka Imago).

CORBINEAU-Hoffmann, Angelika: Testament und Totenmaske. Der literarische Mythos des

Ludwig van Beethoven. Hildesheim, Weidmann, 2000. (Spolia Berolinensia. Bd. 17).

CORO Haliaetum. Della comunita degli ltaliani »PaSquale besenghi degli ughi« di Isola 1975-

2000. Testi Astrid Brenko ... /et al./. Isola, Il Mandracchio, 2000.
CVETKO, Igor: Vodovnik Juri. Pesmi iz koSa. Kozari$ée, Drudtvo Zapik, 2001.

- DESPIC, Dejan: BEMUS. 1 969-1993 Trideset godina beogradskih muzickih sveéanostl
Beograd, Jugokoncert, 2000.

DESPIC, Dejan: Harmonija sa harmonskom analizom. Beograd, Zavod za udZbenike i nas-
tavna sredstva, 1997. (Biblioteka Posebna izdanja, univerzitetski udibemm)

DESPIC Dejan & Vlastimir PERICIC: Stevan Stojanovié Mokranjac. Zivot i delo. Knjazevac
Nota; Beograd, Zavod za udZbenike in nastavna sredstva, 1999. (Sabrana dela / S. S.

Mokranjac. Tom 10).

DVORAK, Antonfn: Antonin Dvorak, korespondence a dokumenty. Kritické vydani. Za vedeni
a redakce Milana Kuny. Praga, Supraphon, 1987-1999.

FORCHERT, Arno: Johann Sebastian Bach und seine Zeit. Laaber Laaber, 2000. (GroBe
Komponisten und ihre Zelt)

The GARLAND encyclopedla of world music. Vol. 3, The United States and Canada. Editor
Ellen Koskoff. New York; London, 2001. Knjiga + CD.
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GATALICA, Aleksandar: Crno i belo. Kratka .istorija desetorice velikin. pijanista XX veka.:
Beograd, Dragstor ozbiljne muzuke, 1998. (Edlcua Evropa. Knj 9).

GERBICEYV zbornik. Uredil Edo ékulj Ljubljana, Druima 2000 (Knjlznlca Cerkvenega glas-
benika. Zbir. 5, zv. 12) -

GIUSEPPE Verdi und seine Zert Herausgegeben von Markus Engelhardt. Laaber, Laaber
2001. (Grof3e Komponisten und ihre Zeit).

GLASBA in manjdine. Prvo sredanje $tudijske skupine Glasba in manjéine. Povzetki. Uredila
Svanibor Pettan in Monika Kropej. Ljubljana, In&titut za slovensko narodopisje ZFtC SAZU, 2000.

GLASBENA sola Gornja Radgona. Nasih 50 let. Pnprawl in uredll Marjan Zula Gornja
Radgona, Gilasbena Sola, 2000. . o -

GLASBENOQ-pedagoski zbornik Akademije za glasbo v Ljubljani. Zv. 3. Ljubljana Akademua
za glasbo, Oddelek za glasbeno pedagogiko, 2000. |

GFIDINA, lgor: Majda. Opereta v treh dejanjih. Glasba Marjan Kozina. Libreto. Sentjur, tip-
kopis, 1999. | |

. HANDWORTERBUCH der musikalischen Terminologie. Herausgegeben von Hans Heinrich -

Eggebrecht. Schriftleitung Slegfned Schmalznedt 30. Auslieferung. Wiesbaden, F. Steiner,
2000.

HEINICHEN, Johann David: Neu erfundene und Griindliche Anweisung ... zu volikommener
Erlernung des General-Basses. Herausgegeben von Wolfgang Horn. Reprint der Ausgabe
Hamburg 1711. Kassel /etc./, Bérenreiter, 2000. (Documenta musicologica. Reihe 1.

Druckschriften-Faksimiles 40).

INDEKS operskih | baletsklh libreta. Priredila | prevela Aleksandra Puri¢i¢. Beograd, Paldela
2001.

.

JE ohcet vesela ... Ljudske svatbene pesmi na Slovenskem. Zbrala in uredila Zmaga Kumer.
Ljubljana, Kres, 2001 |

JEZ, Jakob & Marjan LIPOVSEK: Pregled glasbil. Glasbila narisal Mire Cetin. Ljubljana, DZS,
2000. 1

JUBILEJNI zbornik. 70 let Akadernskega pevskega zbora, 50 let Akademskega pevskega
zbora Tone Tom§i¢ 1926, 1946, 1996. Uredila Zvone Zigon in Janez Rozman. Ljubljana, APZ

Tone Tom&ié SOU v Ljubljani, 1996.

KADUCH, Miroslav: Ceska a slovenské'elektroakustlcké hudba 1964-1994. Skladatelé, pro- _
gramétori, technici, muzikologové, hudebni kritici, publicisté. Osobni slovnik. 2. opravene,
dopinené, rozSirené a éésteéne prepracované vydani. Ostrava, samozaloiba 1996.

KAR si napisal, ne bos izbrisal. Ob 10-Iatmcr Ljubljansklh madrigalistov. Uredils Uréa étwc
/et al./. Ljubljana, Ljubljanski madrigalisti, 2001. .
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KATALOG der Musikhandschriften und Musikdrucke in Eichstatt. 6, Die Musikdrucke des

Bischoflichen Seminars Eichstatt von-Helga Kénig und Cordula’Schitz. Minchen, G. Henle,:

2001. (Kataloge Bayerischer Musiksammiungen. Bd. 11/6).

KLLEMENCIC, Ivan: Musica noster amor. Glasbena umetnost Slovenije od za¢etkov do danes.

Antologija na 16 zgos¢enkah s spremno knjizno publikacijo. /... posnetke presnel, digitaliziral
in restavriral tonski mojster Andrej Rode/. Maribor, Obzorja Ljubljana Helldon & ZRC SAZU

SAZU, 2001.

KONCEPT glasbenega dela. Zbornik prispevkov Studentov muzikologije. Uredila Urska
Sramel. Ljubljana, Oddelek za muznkologuo Fllozofske fakultete; Slovensko muzikolosko

druétvo 2000.

KOPAC, Vlda Glasba v gimnaziji. Uébenik za 1. letnik sploSne gimnazije. Ljubljana, DZS,

2001.

KF!AUSE, Andreas: Anton Webern und seine Zeit. Laaber, Laaber, 2001. (Grosse
Komponisten und ihre Zeit). o |

LEBIC Lo;ze Od blizu in daleé. Izbor besedil in drugega gradiva Jelena Ukmar Leblc Uredili
Jelena in Hanka Leblé Prevalje, KUD Mohorjan 2000

LEXICON musicum latinum medn aevi. Wérterbuch der iateinischen Mus1kterm|nologre des
Mittelalters bis zum Ausgang des 15. Jahrhunderts. 4. Faszikel, canto. Heraugegeben von
Michael Bernhard. Miinchen, Verlag der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, 2000.

MEDNARODNI! simpozij ob 140-Ietnici rojstva Huga Woifa. Slovenj Gradec, 10. ill. 2000.
Hugo Wolf — sodobniki in nasledniki. Seine Zeitgenossen und Nachfolger. Uredil Branko

Cepin. Slovenj Gradec, Drustvo Huga Wolfa, 2001.

MESANI! pevski zbor Primorje, 20 let. Glavnl urednik Jenca jpavec. Ajdovscina, KUD
Primorje, 2000.

MIRKOVIC Rados, Ksenija: Psihologija muzike. Bebgrad, Zavod za udzbenike i nastavna

sredstva, 1996. (Biblioteka Psiholoske paralele, 8).

MLAKAR, Slavica: Gabrijela Mrak, tolminska operna pevka. Tolmin, Knjiznica Cirila Kosmaca, 1999.

MOZARTUV Don Giovanni. Vystava k 200. vyroCi svétové premiéry v Praze 1787-1987.
Pripravili Tomlslav Volek a Jitrenka Peékové Praga, Statnr knihovna CSR, 1987.

NEJEN evropsky ¢Casoprostor Bohuslava Mamnu. Vystava k 100. vyro¢i skladatelova
narozeni. Pripravili Jitrenka PeSkova a ISa Popelka. Praga, Narodnf knihovna, 1990.

NEUBAUER, Henrik: Vodnik po baletih slovenskih skladateljev. Ljubljana, Forma 7, 2000.
NEUBAUER, Henrik: Vodnik po operah slovenskih skladateljev. Ljubljana, Forma 7, 2000.

The NEW Grove dictionéry of jazz. Edited by Bar'ry Kernfeld. London, Macmillan, 1996.
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The NEW Grove dlctuonary of music and musicians. 29 vols Edlted by Stanley Sadie & John
Tyrrell. 2. ed. London, Macmilian, 2001. Knjige + on line. - S _

NOVE orgle v Zavodu sv. Stanislava.’ Uredll Borut Soban. Ljubljana, Zavod sv. Stanislava,
2000. |

OBLAK, Breda: Glasba do 18. stoletja. Priroénik za uéitelje Ljubljana, DZS, 2000.

OBLAK, Breda: Glasba v 18 in 19. staletju Uébenlk za glasbeno vzgolo 8. razred devetletne
Sole. llustrirala Marija Prelog Ljubljana, DZS, 2000. | o |

OBLAK, Breda: Glasbena sllkanlca1 Pnroénlk za ucitelje. Ljubljana, DZS 2000.
OBLAK Breda Glasbena sllkamca 2. Priro&nik za uéltelje Ljubljana, DZS 2000

OBLAK, Breda: Glasbena slikanica 2.-Delovni uébenlk zZa 2. razred devetletne Sole. IIustnrala
Marija Prelog. Ljubljana, DZS, 2000. (Zbirka Zakajcek, 2). .

OBLAK, Breda: Glasbena vzgoja 8. Priro¢nik za uditelje, program posiusanja. Ljubljana, DZS,
2000.

OBLAK Breda' Od- romantike do danes. Prirodnik za ucitelje. Ljubljana, DZS, 2000.

OBRADOVIC Aleksandar: Uvod u orkestacuu 2. dopunjeno izdanje. Beograd Umverzntet
umetnosti, 1997. | -

OPENSKA glasbena sred¢anja. Jesenska sezona 2000. BroSuro napisal in uredil Aleksi
Jercog. Opéine, SKD Tabor; Trst, Zveza slovenskih kulturnih drustev, 2000. -

PEJOVIC, Roksanda: Srpska muzika. Od naseljevanja slovenskih plemena na Balkansko
poluostrvo do kraja XVII veka. Roksanda Pejovi¢ i suradnici. Beograd, Univerzitet umetnos-

ti, 1998

PIETHO Antonio Locatelli. Catalogo tematico, lettere, documenti & iconografia. A cura di
Albert Dunning. London /etc./, Schott, 2001. (Opera omnia / Pietro Antonio Locatelli, 10).

POL stoletja zborovskega petja v PD »Ruda Sever« GoriSnica, 1951-2001. Zbrala in uredila
Slavica Cvitanié. Gori$nica, Obdina, 2001. |

POPOVIC, Berislav: Muzitka forma ili smisao u muzici. Beograd, Clio; Kulturni centar
Beograd, 1998.

REPSE, Vildana: Glasbeni atelje Tartini. Ljubljana, Druzina /et al./, /2001/.

ROCK- und Popmusik. Herausgegeben von Peter Wicke. Laaber, Laaber, 2001. (Handbuch
der Musik im 2. Jahrhundert. Bd. 8). |

SLOVENSKI gledali$ki letopis. 1999/2000. Ljubljana, Slovenski gledaliski in filmski muzej,
2001. | |
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SIMIG-Sime, Slobodan & Dugka ZITKO: Giuseppe Tartini. Ljubljana, In3titut za komunikacije |

in informatiko, 2000.

SIVEC, Ivan: Brata Avsenik. Evropski glasbeni fenomen iz Begunj na Gorenjskem. Menges,
ICO, 1999. (Slovenske legende. St. 4). |

SODOBNA slovenska operna ustvarjainost. Zbornik referatov simpozija. 65 let slovenske
opere v Mariboru, posebna Stevilka. Maribor, SNG, 1985. | |

SREDNJA glasbena $ola 1953-1998. Ob 45. obletnici ustanovitve Srednje glasbene Sole v
Ljubljani. Ljubljana, Srednja glasbena in baletna Sola, 1998. |

STEFANOVIC, Predrag: DZez orkestar Radio-televizie Beograd. Prvih cetrdeset godina.
Beograd, Radio-televizija Srbije ~ Radio Beograd, 1998. (Biblioteka Umetnost zvuka. Knj. 6).

SIRCA Constantini, Karmen & Brigita Tornic¢ MILHARCIC: Mal_i glasbeniki. Delovni udbenik za
pouk pripravnice v glasbenih Solah. Postojna, samozalozba, 2000.

TRBOJEVIC, Dusan: Kazivanja Miroslava Cangaloviéa. Beograd, Biblioteka grada Beograd,
2000.

VSAKA vas ima svoj glas. Slovenske ljudske in ponarodeie pesmi iz Podjune. Uredil in za tisk
pripravil Engelbert Logar. Celovec, Slovenski narodopisni institut Urban Jarnik; Krscanska

kulturna zveza, 2000.

WALTER, Michael: Richard Stra'u_ss und seine Zeit. Laaber, Laaber, 2000.

WARBURTON, Ernest: The collected works of Johann Christian Bach (1735-1782). Vol. 1,
Thematic catalogue; Vol. 2, Sources & documents; Vol. 3, Music supplement. New York;
" London, Garland, 1999. (Collected works / Johann Christian Bach. Vol. 48).

WOLF, Hugo & Johann Wolfgang GOETHE: Pesmarica, lL.iederbuch. Prevod Ilgor Grdina.
Slovenj Gradec, Drustvo Hugo Wolf, 2001.

ZBORNIK glasbenih $ol v Kopru, Izoli in Piranu. Koper, Center za glasbeno vzgojo, 2000.

ZVAR, Dragica: Kako naj pojejo otroci. Prirocnik za zborovodje. Ljubljana, Zavod Republike
Slovenije za $olstvo, 2001.

Notne izdaje

AJDIC, Alojz: Adagio per clarinetto e archi. Adliswil, Pizzicato Verlag Helvetia, 2001.

ARNIC, Blaiz Trio za violino, violoné&elo in klavir. Ljubljana, Drustvo slovenskih skliadateljev,

2000. (Edicije Drustva slovenskih skladateljev, 1552).

AVSEC, Vitja: Pitijska rapsodija za violino, kitaro in harmoniko. Ljubljana, Drustvo slovenskih

skladateljev, 2000. (Edicije Drustva slovenskih skladateljev, 1546).
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BACH, Johann Sebastian: Kantate am sechsten Sohntage nach Trinitatis. »Vergniigte Ruh,
beliebte Seelenlust«. Kantate Nr. 170. Leipzig, Breitkopf & Hartel, /s. a./.

BACH, Johann Sebastian: To us a child is given (Uns ist ein Kind gebore_n). A Christmas can-
tata no. 142. New York, G. Schirmer, 1962. (G. Schirmer’s editions of oratorios and cantatas).

'BATISTA, Vladimir: Stirje godalni kvarteti. Ljubljana, Drustvo slovenskih skladateljeﬁ, 2000.

(Edicije Drustva slovenskih skladateljev, 1548).

BEETHOVEN, Ludwig van: Missa solemnis. Herausgegeben von Norbert Gertsch. Mﬂncheh,
G. Henle, 2000. (Beethoven Werke. Abt. VIiI, Bd. 3). | |

BEETHOVEN, Ludwig van: Sechste Symphonie F-dur, Opus 68. Sinfonia pastoraiei Faks'imile

" nach dem Autograph BH 64 im Beethoven-Haus Bonn mit einem Kommentar von Sieghard

Brandenburg. Bonn, Beethoven-Haus, 2000. Das vorliegende Exemplar tragt die Nummer 36.
(Verdffentlichungen des Beethoven-Hauses Bonn. Reihe 3, Bd. 14. Herausgegeben von

Sieghard Brandenburg und Michael Landenburger).

BEETHOVEN, Ludwig van: Symphonie Nr. 2 in D-dur. Urtext. Herausgegeben von Jonathan '
Del Mar. Kassel ... /etc./, Barenreiter, 2001. (Bérenreiter Classics). |

BENDA, Frantiek: Quatro sonate per violino solo con accompagnamento. Praga, Supra-
phon, cop. 1962. (Musica Antiqua Bohemica, 57). |

BERLIOZ, Hector: Overtures. Edited by Diana Bickley. Kassel /etc./, Barenreiter, 2000. (New
edition of the complete works / H. Berlioz. Vol. 20).

BRUCKNER, Anton: Kantaten und Chorwerke. Teil 1, Nr. 1-5. Vorgelegt von Franz Burkhart,
Rudolf H. Fiihrer, Leopold Nowak. Wien, Musikwissenschaftlicher Verlag der internationalen

Bruckner-Gesellschaft, 2001. (Anton Bruckner sdmtliche Werke. Bd. 22).

BRUCKNER, Anton: Kleine Kirchenmusikwerke 1835-1892. Studienpartitur. Vorgelegt von
Hans Bauernfeind und Leopold Nowak. Wien, Musikwissenschaftlicher Verlag der interna-
tionalen Bruckner-Gesellschaft, 2001. (Anton Bruckner sémtliche Werke. Bd. 21).

BRUCKNER, Anton: Weltliche Chorwerke 1843-1893. Vorgelegt von Angela Pachovsky und
Anton Reinthaler. Wien, Musikwissenschaftlicher Verlag der internationalen Bruckner-
Gesellschaft, 2001. (Anton Bruckner sémtliche Werke. Bd. 23/2).

CAGE, John: 4’ 33". New York, Henmar Press; Peters, cop. 1962.
CIGAN, France: Ustolicenje karantanskega kneza. Celovec, Krscanska kulturna zveza, 2001.

CIGLIC, Zvonimir: Piano - forte za klavir. Ljubljana, Drustvo slovenskih skladateljev, 2001.
(Edicije Drustva slovenskih skladateljev, 1448).

DAVORIN, Jenko: Stiri pesmi na besedila Franceta PreSerna. Zbral in uredil Vito Primozi.
Trzi¢, Astrum, 1999. (Vokalna glasba).
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DEBUSSY, Claude: Danse bohémienne, Danse (Tarantelle styrienne), Ballade (Ballade
slave), Valse romantique, Suita bergamasque, Réverie, Mazurka, Deux Arabesques,

Nocturne. Edition de Roy Howat. Pariz, Durante, 2000. (CEuvres c_omplétes de Claude
Debussy. Sér. 1, vol. 1). |

DEKLEVA, Alenka & Igor: Klavir za dva. Ljubljana, Zavod Republike Slovenije za Solstvo,
2001. ,

DUH, Ignac: Kre mijre san odu. Melinci, samozalozba, 2001.

FEGUS, Maksimiljan: Glasba za trobila. Trobiini kvintet. Ljubljana, Drustvo slovenskih skla-
dateljev, 2000. (Edicije Drustva slovenskih skladateljev, 1553)._ . |

FILS, Anton: Concerto Re maggiore. Flauto e piano; Revidoval Hynek Kaslik. Praga, F’raga,
cop. 1954. (Musica antiqua Bohemica, 18).

FIRST, Nenad: Hopska bela zarja za kontrabas solo. Ljubljana, Drustvo slovenskih skladatel-
jev, 2000. (Edicije Drustva s_lovenskih skladateljev, 1549).

FUX, Johann Joseph: Triosonaten. Vorgelegt von Martin Eybl. Graz, Akademische Druck- u.-

Verlagsanstalt, 2000. (Sémtliche Werke / J. J. Fux. Ser. 6, Bd. 4).

GABRIELI. Andreo: Chori im musica composti sopra li chori della tragedia di Edippo{'l'.ir_ano.
Venezia, Angelo Gardano 1588. A cura di Nino Pirrotta. Milano, Ricordi, 1995. (Edizione

nazionale delle opere di Andrea Gabrieli, 12).

GABRIELI, Andreo: Libro primo de madrigali a tre voci. Venezia, li figliuoli di Antonio Gard'anc:
1575. A cura Alessandra Andreotti. Milano, Ricordi, 1999. (Edizione nazionale delle opere di

Andrea Gabrieli, 6).

GABRIELI, Andreo: Il secondo libro di madrigali a cinque voci insieme doi a sei_ et uno_dialq—
go a otto. Venezia, li figliuoli di Antonio Gardano 1570. A cura David Butchart. Milano, Ricordi,

'1996. (Edizione nazionale delle opere di Andrea Gabrieli, 3).

GABRIEL|, Andreo: Il secondo libro di madrigali a sei voci. Venezia, li figliuoli di Antonio
Gardano 1580. A cura di Franco Colussi. Milano, Ricordi, 2001. (Edizione nazionale delle

opere di Andrea Gabrieli, 8).
GLAVINA, Bojan: Drobtinice. Skiadbice za klavir. Ljubljana, Debora, 2000.

GLAVNIK,'EmiI: V dolini tihi. Suita. Arr. Viadimir Mustajbasié. Maribor, Hartman, /2000/.
Partitura in glasovi.

GORICA, glej. Zbirka zborovskih skladb, nagrajenih in priporo¢enih na natqéaju, rgzpisanem
ob 1000-letnici prve omembe Gorice in Solkana, na besedila z gorisko tematiko. Gorica, Zveza

slovenske katoliske prosvete; Zdruzenje cerkvenih pevskih zborov, 2000.

GREGORC, Joze: Okoli hisice. Skladbe za moske in mesane zbore. Ptuj, Javni sklad
Republike Slovenije za kulturne dejavnosti, obmod&na izpostava, 2001.
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GRGASOVIC, Josip: Trije musketirji. Polka za tri trobente in pihalni orkester. Maribor,
Hartman, /2001/. | |

GYOREK, Ladislav: Pomladno ‘sonéece. Prire'dbe za otroski zbor in Orffov instrumentarij.
TrZi¢, Astrum, 1999. (Otroski zbori).

HAYDN, Joseph: Arien und Szenen mit Orchester. 1. Folge. Herausgegeben von Robert von
Zahn. Minchen, G. Henle, 2000. (Joseph Haydn Werke. Reihe XXVI, Bd. 1).

HAYDN, Joseph:'Volkslied-Bearbeitungén. Nr. 101-150, Schottische Lieder fir William Napier.
Herausgegeben von Andreas Friesenhagen. Minchen, G. Henle, 2001. (Joseph Haydn
Werke. Reihe XXXII, Bd. 2). | | R

HANDEL., Georg Friedrich: Orgelkonzerte 1. Sechs Konzerte fiir Orgel und Orchester, Opus
4, HWV 289-294; Konzerte fur Harfe und Orchester, HWV 294. Herausgegeben von Terence
Best und William D. Gudger. Kassel /etc./, Barenreiter, 2001. (Hallische Handel-Ausgabe.
Kritische Gesamtausgabe. Ser. 4, Bd. 2). |

'HANDEL., Georg Friedrich: Tolomeo. Re d'Egitto. Dramma per musica in tre atti, HWV 25,

Herausgegeben von Michael Pacholke. Kassel /etc./, Barenreiter, 2000. (Hallische Héandel-
Ausgabe. Kritische Gesamtausgabe. Ser. 2, Bd. 22).

HARTMAN, Ervin jun.: Malo za Salo, malo .... Humoreska za pihalni orkester. Maribor,
Hartman, /2001/. | e

HINDEMITH, Paul: Blaserkammermusik 1. Herausgegeben von Peter Cahn und Ann-Katrin
Heimer. Mainz, Schott, 2001. (Paul Hindemith Samtliche Werke. Bd. V, 1).

HOMER, Milko: Adagio za kvartet trobil. Maribor, Hartman, /2000/.

JANACEK, Leos: Organn’ie sodinenija. Editori Miloslav Bugek, Leo$ 'Faltus.i_ Praga,
Supraphon; Kassel /etc./, Barenreiter, 1992. (Souboneé kriticke vydany / L. Janacek. R. F).

| JANACEK, Leos: Putovani duSicky. HOLIISIOV)'(. koncert. Klavirni vytah. Praga, Supraphon, 1990.

KALAN, Pavle: Skladbe za Orffov instrumentarij. 2. natis. Ljubljana, Zavod Fiepublike'
Slovenije za $olstvo, 1997.

KAFER, Mateja: Z Orffom med otroke. Zbirka pesmi za otroski zbor in Orff-ove instrumente.
1. zv., Sondna trata. Ljubljana, Hemit, 2000.

KOLMAN, Kristina: Sistem lestvic. Violina. Ladko, samozalozba, 2000.

KOLMAN_, Kristina: Sistem lestvic. Viola. Lasko, samozalozba, 2000.

| KOZINA, Marjan: Divertimento za mlade pianiste. 2. natis. Ljubljana, Drustvo slovenskih skla-

dateljev, 2000. (Edicije Drustva slovenskih skladateljev, 708).

KOZINA, Marjan: Majda. S. ., fotokopija, s. a./ Partitura.
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KOZINA, Man‘ah' Majda. Operette. /S. |, fotokopija, s. a/. Klavierauszug.

KRALJ, Bojana: Z Orffom med otroke. Zbirka pesmi za otroski zbor in Orff-ove mstrumente

2. zv., Andili Bandili. Ljubljana, Hemit, 2000

LAHKE skladbe za klarinet in klavir. Izbor in redakcija Slavko Goriéar. Ljubljana, DZS, 2000.

L EBIC, Lojze: Hej za harmomko l.jubljana, Drustvo slovensklh skladateljev, 2000 (Edlcue
Druétva slovenskih skladateljev, 1520).

LESKOVAR, JoZe: MeSani zbori. 2. natis. Slovenj Gradec, Cerdams Zveza kulturnlh drustev,
2001. . . |

LESKOVAR, JoZe: Moski zbori. Dravograd, Ob¢ina; Zveza kulturnih drustev, 2001.

LISZT, Franz: Freie Bearbeitungen VI. Herausgegeben von L&szld Martos, imre Sulyok.
(Neue Ausgabe samtlicher Werke / F. Liszt. Serie 1l, Bd. 6). ~ -

MALIC, Stane: Izbor vokalnih skiadb Staneta Mahéa Trst, Zveza cerkvenih pevsklh zborov,

1999.

MENDELSSOHN-Bartholdy, Felix: Sinfonie Nr. 1, ¢-Moll, Op. 11. Herausgegeben von Ralf N

Wehner. Wiesbaden; Leipzig; Pariz, Breitkopf & Hartel, 2000. (Leipziger Ausgabe der Werke
von Felix Mendelssohn-Bartholdy. Ser. |, Bd. 4).

' MERKU, Pavie: Charis Il per sax bariton. Adliswil, Pizzicato Verlag Helvetia, 2001.

MERKU, Pavle: Corale e Toccata per pianoforte. Adliswil, Pizzicato Verlag Helvetia, 2001.

MERKU, Pavie: Madrigali della buona morte per quintetto vocale su versi di Carlo Betocchi.

Adliswil, Pizzicato Verlag Helvetia, 2001.

MERKU, Pavle: Pleroma per sax tenore in si b. Adliswil, Pizzicato Verlag Helvetia, 2001.

MERKU, Pavle: Postavljam ti spomenik. Kantata na stihe Srecka Kosovela za osemglasni
mesani zbor. Trst, samozalozZba, 2000.

MERKU, Pavle: Sei pezzi per pianoforte. Adliswil, Pizzicato Verlag Helvetia, 2001.

MERKU, Pavle: Sonetto alla gioia per coro misto a quattro voci dispari su versi di Roberto
Piumini. Adliswil, Pizzicato Verlag Helvetia, 2001.

MIHELCIS, Pavel: Corellijev vrt za godala. Ljubljana, Drustvo slovenskih skladateljev, 2000.
(Edicije Drustva slovenskih skiadateljev, 1566).

MIHELCIC, Slavko: Otroski in miadinski zbori s klavirjem 2. Ljubljana, samozalozba, 2000.

MIHEVC, Marko: Enigmata za flavto solo, zbor in godalni orkester. Ljubljana, Drustvo sloven-
skih skladateljev, 1999. (Edicije Drustva slovenskih skladateljev, 1528).
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MINIATURE za violino in klavir. Izbor in redakcua wolmskega parta Rok Kiopgic. Ljubljana
DZS, 2000.

MISSON Andrej: Trije moteti za mes$ani zbor a cappella. Ljubljana, Drustvo slovenskih skla-
dateljev 2000 (Ed:cue Druétva slovenskih skladateljev 1521)

MOKHANJAC Stevan Stojanovi¢: Duhovna mu21ka1 thurgija Priredio Vopslav liiC, uredmc:
Zoran Zwkowé Zoran Misailovié. KnjaZzevac, Nota; Beograd, Zavod za udzbenike i nastavna

sredstva, 1994. (Sabrana dela / S. S. Mokranjac. Tom. 4).

MOKRANJAC, Stevan Stcuanovué Duhovna muzika 2. Priredio Vojislav lii¢, urednici Zoran
Zivkovié, Zoran Misailovié¢. KnjaZzevac, Nota; Beograd, Zavod za udZbenike | nastavna srad- |
stva, 1995. (Sabrana dela / S. S. Mokranjac. Tom. 5). |

I}FAOKHANJAC,' Stevan Stcjjanovié: Duhovna muzika 3. Priredio Vojislav lié, urednici Zoran
Zivkovié, Zoran Misailovi¢. Knjazevac, Nota; Beograd Zavod za udzbenike i nastavna sred-

stva, 1996. (Sabrana dela/S S. Mokranjac Tom. 6).

MOKRANJAC, Stevan Stolanowé Duhovna muzika. 4, Osmoglasnik. Priredila Danica
Petrovié. KnjaZevac, Nota; Beograd, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 1996. (Sabrana

dela / S. S. Mokranjac. Tom. 7).

MOKRANJAC, Stevan Stojanovié: Duhovna muzika. 5, Obste i prigodno pojanje. Praznicno
pojanje. Priredila Danica Petrovi¢. KnjaZzevac, Nota; Beograd, Zavod za udzbenike | nastavna

sredstva, 1998. (Sabrana dela / S. S. Mokranjac. Tom. 8). -

MOKRANJAC, Stevan Stojanovic¢: Etnomuzikoloski zapisi. Priredil Dragoslav Devic. Knjazevac, Nota;
Beograd, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 1996. (Sabrana dela / 8. S. Mokranjac. Tom. 9).

- MOKRANJAC, Stevan Stojanovié: Svetovna muzika. 1, Rukoveti. Priredio Vojislav lii¢, uredni-

ci Zoran Zivkovié, Zoran Misailovié. KnjaZevac, Nota; Beograd, Zavod za udZbenike i nas-
tavna sredstva, 1992. (Sabrana dela / S. S. Mokranjac. Tom. 1).

MOKRANJAC, Stevan.Stojanowé Svetovna muzika 2. Priredio Vojislav lli¢, urednici Zoran
Zivkovié, Zoran Misailovié. KnjaZevac, Nota; Beograd, Zavod za udibemke i nastavna sred-

stva, 1994. (Sabrana dela / S. S. Mokranjac. Tom. 2).

MOKRANJAC, Stevan Stojanovic: Svetovna muZika 3. Priredio Vlastimir PeriCi¢, urednici
Zoran Zivkovi¢, Zoran Misailovié. Knjazevac, Nota; Beograd, Zavod za udzbenike | nastavna

sredstva, 1995. (Sabrana dela / S. S. Mokranjac. Tom. 3).

ORAZE, Edi: Edition 1. KKZ pesmarica. Edi OraZe in njegove pesmi. Celovec, Krs¢anska kul-
turna zveza, 2000.

OSTERC, Slavko: Suita za osem instrumentov. Ljubljana, Drustvo slovenskih skladateljev,
2000. (Edicije Drustva slovenskih skladateljev, 846).

PETRIC, Ivo: Dresdner Konzert fir 15 Streicher. Ljubljana, Drustvo slovenskih skladateljev,
2000. (Edicije Drustva slovenskih skladateljev, 1408). |
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PETRIC, Ivo: Elegija za angleék: rog in godaini kvartet. Adliswil, Pizzicato Verlag Helvetla
2000. |

l PIACERE di cantare assieme. A cura di Amina Dudine. Isola, La Colomba, 2000.

RAMOVS, Primoz: Triplum za pihala, trobila in tolkala. Ljubljana, Drustvo slovenskih skia-
dateljev, 2000. (Edicije Druétva slovenskih skladateljev, 995). : .
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HESUHHECTUHIS. Tistim, ki bodo vstali. Simfonija Pieta PrimoZa Ramovsa, Rekviem
JoZeta TroSta. Glasbeni triptih po motivih Crne mase pesnika Tineta Debeljaka in besedil
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Marchetti. A cura di Mauro Bucarelli. Pesaro, Fondazione Rossini, 1996. (Edizione critica

delle opere di Gioachino Rossini. Sez. I, vol. 6).

ROSSINI, Gioachino: Sinfonie giovanili. A cura di Paolo Fabbri. Pesaro, Fondazione Rossini,
1998. (Edizione critica delie opere di Gioachino Rossini. Sez. VI, vol. 1).

ROSSINI, Gioachino: Tre cantate napoletane. A cura di llaria Narici, Marco Beghelli, Stefano
Castelvecchi. Pesaro, Fondazione Rossini, 1999. (Edizione critica delle opere di Gloachmo

Rossini. Sez. ||, vol. 4).

SCHUMANN, Robert: Le psaume'cent cinquantieme. Herausgegeben von Matthias Wendt;
Verzweifle nicht im Schmerzensthal, op. 93. Herausgegeben von Brigitte Kohnz und Matthias
Wendt. Mainz /etc/, Schott, 2000. (Neue Ausgabe samtlicher Werke / R. Schumann. Ser. 1V,

Wrkg. 3, Bd. 1,1).
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Drustva slovenskih skladateljev, 1557).
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VODISEK, Dusan: Slovenske narodne in otrodke. Ljubljana, samozalozba, 1996.
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mesane zbore ter solo glas s klaviriem. Kamnik, Zveza kulturnih organizacij, 2001. (Zbirka

izbranih del Cirila Vremska. 1. zv., Posvetne pesmi).

VREMSAK, Ciril: Ziva kaplja krvi. NaboZne pesmi za meSane in Zenske zbore ter solo glas z
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Musikwissenschaftlicher Verlag der internationalen Bruckner-Gesellschaft, 2001. (Anton
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BRATJE Kapucini: Zapojte z nami Gospodu. Ljubljana, Druiiha, 2001.
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dirigenti Samo Hubad, Anton Kolar, Uro§ Lajovic, solista Ciril Skerjanc in Nicoletta Sanzin-
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Samo Smerkolj, bariton; Danilo Merlak, bas; Dragida Ognjanovi¢, bas; dirigent Bogo
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ZNIDARIC, Mia: Iskre. Ljubljana, Nika, 2000. NR-CD-J-0053.
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ANDRE Navarra und die Meisterschaft des Bogens. Wiener Gesprache und Erinnerungen
seiner Schiler. Herausgegeben von Andrea Welker. Manchen, Edition der Provinz, /1998/. -

ADORNQO, Theodor W.: Sound figures. Original print. Stanford (California), Stanford University
Press, 1999 (Meridian. Crossing aesthetics).

BACH-HANDBUCH. Herausgegeben von Konrad Klster. Kassel /etc./, Barenrelter Stuttgart,
J.B. Metzler, cop. 1999. |

BAILIE, John: Klassische Musik. Epochen, Werke, Komponisten. Minchen, Verlag KG, cop.
2000.

Die BALLETTPANTOMIMEN von Eugéne Scribe. Texte, Skizzen und Entwiirfe.
Herausgegeben und eingeleitet von Manuela Jahrmarker. Feldkirchen bei Miinchen, Bihnen-
und Musikverlag; Ricordi; Paderborn, University Press, cop. 1999. (Meyerbeer-Studien, 3).
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Die FINISCHE Musik. Herausgegeben von Kalevi Aho ... /et al./. Helsinki, Otava, 1996.

GANTER, Claus: Harmonielehre - ein Irrtum? Literaturbeispiele zur Dur-Moll-Tonalen
Harmonik. 1. Aufl. Basel (Schweiz), Hega, 1983-1990.
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Cambridge University Press, 1999. (Musical lives).
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INTERNATIONALEN Symposiums in Berlin, 22. - 27. April 1997. Musik im Umbruch.
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of design. Boston /etc./, Focal Press, cop. 2000. -

KLUKANOVA, Ludmila: Jihlava Gustavu Mahlekovi Jihlava, Parolaart, 2000.

KONRAD, Thomas Edmund: Weltberiihmt, doeh unbekannt Ludwig Ritter von Kochel Der
Verfasser des Mozartreglsters Wien; Kéln; Weimar, Bohlau, cop 1998,

KRETSCHMER, Helmut: Beethovens Spuren in Wien. Wien, Pichler, cop. 1998.

KUGLER, Michael: Die Methode Jaques-Dalcroze und das Orff-Schulwerk Elementare
Musikiibung. Bewegungsorientierte Konzeptionen der Musikpadagogik. Frankfurt am Main
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MUMELTER, Martin: Ums Leben spielen. Vom Umgang mit Musik. Anif; Salzburg, Muller-
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'PANAGL, Oswald & Fritz SCHWEIGER: Die Fledermaus. Die wahre Geschichte einer
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PUTZ, Franz: Franz Schubert. 1797-1828. Wien, Bundeskanzleramt, Bundespressedienst,
1997.

SCHORSKE, Carl E.: Eine Osterreichische ldentitdt. Gustav Mahler. /Nortrag im Wiener
Rathaus am 26. Oktober 1994/. Wien, Picus, cop. 1996. (Wiener Vorlesungen im Rathaus. Bd.
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WEISS, Walter M.: Looking for Wolfgang Amadeus Mozart. A travel companion through
Salzburg, Prague & Vienna. Translated by Diane Elphee. Wien, Brandstitter, cop. 1997.

WINKLER, Julius: Die Technik des Geigenspiels. Analyse ausgewdhiter Etiiden. Mit einem
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... V knjiznici Muzikolo§kega instituta Znanstvenoraziskovalnega centra SAZU
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BARANDON!I, Stefano & Paola RAFFAELLI: L’archivio musicale della chiesa conventuale dei
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OBVESTILA

Muzikoloski simpoziji na svetovnem spletu

Critical Musicology Forum: Critical Musicology and High Modernism, Nottingham, ja_nuar

2002 |
Scottish Music Manuscripts Colloquium, Aberdeen, januar 2002

Ernst von Dohndnyi Conference, Tallahassee, FL, januarfebruar 2002

Music Therapy: First Research, Cambridge, februar 2002
Making Sense of Emotion: Philosophies of Art, Eth:cs and Mind, Southampton, februar

2002
Society for Music Analysis Study Day: Music and Ethics, Norwich, februar 2002

American Musicological Society, Greater New York Chapter, Winter Meetlng, New

Brunswick, NJ, februar 2002
American Musicological Society, New England Chapter, Wmter Meetmg, Northampton,

MA, februar 2002
The Long Erghteenth Century: New Perspectives and Old, Orange CA, februar 2002

Music, Myth and Magic in the Late Medieval and Early Modern World, Chicago, februar
2002

Authority and Authorities, The North Carolina Cotloqmum on Medieval and Renaissance
Studies, Chapel Hill, februar 2002

The Future of Cultural Memory, Columbia, SC, februar 2002
Fourth European Social Science History Conference (ESSHC), The Hague,

februar/marec 2002
Performance and Performativity: Medieval and Early Modern, Coral Gables, FL,

februar/marec 2002
Renaissance Technologies, Huddersfield, marec 2002

Urban. Culture in the Middle Ages, Toronto, marec 2002
Vagantes 2002 (First Annual Graduate Student Conference on the Middle Ages),

Cambridge, MA, marec 2002
New College Conference on Medieval and Renaissance Studies, Sarasota, FL, marec

2002
American Musicological Society, New England Chapter, Spring Meeting, Boston, MA,

marec 2002
Textuality, Visuality and Performativity in German Studies, Cambridge, UK, marec 2002
In Search of the Secret Germany: Stefan George, his Circle and the Weimar Republic,

Cambridge, UK, marec 2002
Travelling Concepts lll: Memory, Image, Narrativity, Amsterdam, marec 2002

Violence and Creation: Destruction and its Double, New York, marec 2002

Gothic, Toronto, marec 2002
Shakespeare in Popular Culture, Popular Culture Assaciation and American Culture

Association, National Meeting, Toronto, marec 2002

The New Information Order and the Future of the Archive, Edinburgh, marec 2002

l eeds International Jazz Education Conference, Leeds, marec 2002

Fifth European Music Analysis Conference (EuroMAC), Bristol, april 2002

The Modernisms of the 1960s in Czechoslovakia, Hungary and Poland, Bristol, april

2002
Investigating Music Performance, London, april 2002

Musical Improvisation, Description, Notation, London, april 2002
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European Society for the Cognitive Sciences of Music, Lrege april 2002

Narrative, East Lansing, MI, april 2002

The Subject of Meaning in the Arts, Riverside, CA, april 2002

Summoning the Ghosts: Beethoven’s Op. 70 Piano Trios in Culturat Context, Wellesley,
MA, april 2002 | |

British Forum for Ethnomusicology Annual Conference, Edinburgh, april 2002

The Courtesan’s Arts, Chicago, april 2002

Musical Improvisation, Description, Notation, 1570-1620, London april 2002

Elgar Conference, Guildford, april 2002

Annual Conference, British Association of Slavonic and East European Stud:ss

Cambridge, april 2002
Martyrdom and Martyrs: Early Modern Perspectives, Durham, april 2002 |
Society for Seventeenth-Century Music, Tenth Annual Conference, Princeton, NJ, aprll

2002

Renaissance Society of America, Tempe, april 2002

Exploring the Renaissance, St Louis, april 2002

Southeastern Renaissance Conference, Raleigh, NC, april 2002
Renaissance Power Play, Los Angeles, april 2002

American Musicological Society, South-Central Chapter, Annual Meetmg, Louisville, KY,

april 2002
Identity and Cultural Exchange 600-1600: Contact Travel and Trade Birmingham, april

-

2002

Retrieving the 1940s, Leeds, april 2002
The (Feminist) Seventies, York, april 2002
Crafting Sounds, Creating Meaning: Making Popular Music in the U.S.A., Seattle, WA,

april 2002

IASPM, Latin-American Branch, Fourth Congress, Ciudad de Mexico, april 2002
Misiones de Chiquitos, Santa Cruz de ia Sierra, Bolivia, april 2002 .
Second Chicago Conference on Caucasia, Chicago, maj 2002

Musicology at Kalamazoo, Thirty-Seventh International Congress on Medieval Studies,

Kalamazoo, Ml, maj 2002
International Machaut Society, Kalamazoo, MI, maj 2002
The Presence of the Past: Thirty-Fourth Annual Meeting of the Hocky Mountain Medieval

and Renaissance Association, Las Vegas, maj 2002
Interculturalité, Intertextualiteé: Les Livrets d’Opéra (fin du XiXe — debut du XXe s.),

Nantes, maj 2002

Humanities Computing and Emerging Mind Technologies, Toronto, maj 2002
Pelléas et Mélisande 1902-2002: A Centenary, Paris, maj 2002

Literature and Music in the Study of Culture, Oxford, maj 2002

Defining Genre in Film, Literature and Other Arts, Toronto, maj 2002
Legitimacy in Central Europe, Oxford, maj 2002

Eighteenth-Century Ireland, Maynooth, maj 2002

Iberia and the Mediterranean, Granada, maj/junij 2002

Schoenberg and his God, Vienna, junij 2002

Messiaen 2002 Conference, Sheffield, junij 2002

Travellers, Travel and Travel Writing in European Comparison (18th to 20th Centuries),

Berlin, junij 2002
The Intellectual Frontiers of Music, Aberdeen, junij 2002
Czechoslovak Society of Arts and Sciences, Pilsen, junij 2002
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Twelfth International Conference on Nineteenth-Century Music, Leeds, julij 2002
Seventh International Conference on Musrc Perception & Cognition (ICMPC 7) Sydney,

julij 2002
Fifteenth Conference, International Soc:ety for the Investigation and Promo tton of Wmd

Music (IGEB), Lana, South Tyrol, Italy, julij 2002
Fakes and Forgeries, Conmen and Counterfeits, Durham, julij 2002
The Normal and the Abnormal: Historical and Cultural Perspect:ves on Norms and

Deviations, Manchester, julij 2002
“lch will anders sein”: Difference in Contemporary Germany, Nottlngham 1qu 2002

Neighbours and Strangers, Salford, jullj 2002

Medieval and Renaissance Music Conference, Bristol, ]ull j 2002

The Book in the SMedievalC Town, York, julij 2002 o

Tenth Biennial Baroque Music Conference, La Rioja, julij 2002

SHARP 2002: Authorship, Reading and Publishing, London, julij 2002

International Musicological Society, 17th International Congress, Leuven, avgust 2002

A Concert of Paintings (IMS), Leuven, avgust 2002
German History from the Margins (German History Society Regional Conference),

Southampton, september 2002 -
Herder’s Aesthetics & Historical Concerns, Houston, september 2002
Modern Times? Literature at the Aesthetic and Epistemological Intersections of German

Culture 1925-1955, Nottingham, september 2002

Multicultural Dilemmmas: Identity — Difference — Otherness, Ustron, Poland september 2002
Women in Europe Between the Wars, Birmingham, september 2002

Court Culture of the Jagiellonian Dynasty, Lublin, september 2002

Webern 2002, Mittersill, september 2002

The 1830s, Salford, september 2002
Musicological Society of Australia, National Conference, Newcastle, NSW, oktober 2002

Western Music and Racial Discourses, London, oktober 2002
Nazi Entertainment Cinema, San Diego, oktober 2002
The Fragile Tradition: The German Cultural Imagination since 1500, Cambridge, oktober

2002
Second Biennial Conference, Image and Imagery Frames, Borders, Limits, St

Catharines, Ontario, oktober 2002

Music and Melancholy, 1400-1800, Princeton, NJ, oktober 2002

Composing Principles: Continuity and Innovation in Contemporary Music, Vilnius, oktober
2002

Midwest Popular Culture Association, Annual Meeting, Milwaukee, oktober 2002

Early Modern English Catholic Culture, Chicago, oktober 2002

Sixteenth-Century Studies Conference, San Antonio, oktober 2002

Berlioz Conference, London, november 2002

Musique tcheque et culture francaise: Echanges et influences dans I'Europe du XXe sie-

cle, Paris, november 2002
Musicology and Globalization (International Congress of the Musicological Society of

Japan, IMJ 2002), Shizuoka, Japan, november 2002
Encounters between East and West 1453-1699, London, december 2002

David in Medieval and Renaissance Culture (Eighteenth Biennial Barnard College

Medieval/Renaissance Conference), New York, december 2002
History in/at/of the Vienna Burgtheater, Modern Languages Association, New York,

december 2002
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o WEDELMUSIC2002 (Second International Conference on Web Dehvermg of Music),
Darmstadt december 2002

PodrobnejSe informacije o posameznih simpozijih 'Iahko dobite na naslovu:

http:llwww.sun.rhbnc;ac.uklMus'icIConferences/index.html
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